وإبداع 


© أثرالصالون الأدبى في النهضة الثقافية والعلمية 
(صالون الأميرة نازلى فاضل نموذجا). 
© الوزن والتج ديد فى الشعرالصربى العديث 
(محمود غنيم نموذجا) 
© قصص محمودالبدوىبين الواقع ومافوق الواقع. 
]|| » الدربية من خلال الفن تأملاتفى تكرهربرتريد. 
اح المقتتهد وافظم تاد فكسبسيسسر. 
8ه منفهومالحريةفى فخصي ةلخلاج 
بين صلاح عبدالصبوروعز الدين المدنى. 
وجوه الصلة بين جمهرة أبى زيد القرشى وبعض مؤلفات 
9 أبىعبيدةمعمربنالمثنى. 
©ه. التواصل الحضارىبين بصروبادان الشرق الأدتى 
3 القديم.دراسةحولالعلاقةبينزمسصر 
وبلادالعربالقديمة. 
| » أسلوبتدريس آل ة الكمان لذوى الاحتياجات الخاصة. 
٠‏ خصائ صأسلوب الأداء الغنائى الوطنى عند أمكلثوم 


الجزء التاسع عشر 


يونيو ”700 


رابطة الأدب الحديث 


قواعد النشر بالإصدار 1 


ه يقبل إصدارفكر وإبداع نشر لمواد وفقا للاعتبارات التالية: 


1101 لجد] ل حم اس رمد 


١‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الإصدار مبتكرة ولم يسبق نشرها. 
١‏ تخضع المواد للتحكيم النوّعى المتخصص . 

" يخطر الاصدارالكتاب بقرار صلاحية المواد أو عدمها . 
:لا يقبل الاصدارال مواد المنشورة أو المقدمة إلى جهات أخرى. 


0 البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 
ترد إلى أصحابها لتنفطين ملاحظات المحكمين لكى تأخذ 
طريقها إلى النشر. 

5-الاصدارغير ملزم بإعادة الأصول المرسلة إلى أصحابها سواء 
نشرت ام لم تنشر. 


المواد المنشورة بالإصدارتعبّر عن آراء أصحابها فه 


0 


فكر وإبداع 


رابطة الأدب الحديت 


لم ا للتيعيعية 


فلرو| بدا 
إصدارمتخصص 


يعتى بنشربحوث ودراسات جامعية محكمة 1 
1 تصدرعن:رابطة الأدبالحديث 


أرما 


ءا * 


| رابطة الأدبالحديثتسعى إلى, 
ه ترسيخ مفاهيم البحث العلمسى. 
١‏ ه والكشف عن الباحثين المتميزين. 
ه وتنمية قدراتهم الذكرية والبحثية. 
١‏ هوالشاركة فى تتعديد معالم 
8 كقافتتالعساصرة. 
: ٠ه‏ وعقد حوارات متنوعة مع كافة 
الانتجاهات والسبلالجديدة. 
8 ه والتوفيق العادل بين الصبفة 
التراثيةوالصيفةالحدائية 


رئيس مجلس إدارة الرابطة 
أ.د. محمد عبد المنعم خماجى 
عضو مجلس الإدارة والمشرف على الاصدار 
أ.د.حسزالبنداري 

دابطة الأدب الحديث 


“شارع ينك مصر. القاهرة. 
ت:1 9574790 


لوحة الفلاف 
الفنان : د. السيد القماش 


فكر وإبداع رئيس ميلس إحارة الوابطة 


وكرو ايداع 


إصد ا رعلمى جامعى متخصص محكم 
يعنى يتشريحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدرعن : رابطة الأدب الحديث 
القاهرة ٠:‏ شارع بنك مصر 
ص ب 48 يريد محمد فريد ت ؛ 5914796 


رئيس مجلس إدارة الرابطة:أ.د. محمد عبد لمنعم نفاجى 


المشاركون في الإصدار 


فكر وإبداع 


فكروابداع 


مؤسس الإصداروالشرف عليه (عضومجلس إدارة الرابطة) 


أ.د.حسزالبندارى 
المشاركون في الإصدار(أعضاء الرايطة ) 
«أ.د.السعي ددالورقى .دأمالالاتور 
«أ.در.صطللاحيكر ‏ الستشارالإعلامى: أحمد فتحى عامر 
«أد.عبلالمعزيزشرف ودد.محمدقطب 
«أ .د .عزيزةالسيد «د تبيلعبدالحميد 


ه«أ.د. على على صبيح 
هأ.د.علتوطلب 
«أ.د.عليةاالجتزورى 
و.أ.د. وقاهإبيراهيم 
ه«أ.د.تاديةيوسف 
أ.د .محمد مصطمى سلام 
«د.طبيب.أتس عزقول 
«د.كاميلياصبحى 


«د تعطيمعطية 
«د طبيب.رياب عرزقول 
«د. محمد رياض العشيرى 
هد .تاديةع_ب د اللطيف 
«د.هالةبيبدرالدين 
© ل سس هس سن خسري 
ود.يحيىهف يريغل 
«د .أحمد عبدالتوابي 


أمين الإصدار: مصطفى عبد الوارث 


اللراسلات: توجه باسم المشرف على الاصدارأ د. حسن البندارى 
التاهرة مصر الجديدة. روكسى: شارع أسماء طهمى كلية البنات- جامعة عين شمس 


0 ش محمد فريد ‏ القاهرة ب :159114777 


تليضون +0203515-010475 
الناشر ٠مكتبة‏ الأنجلو المصرية 


الجزء التاسع عشريونيو ٠٠١7‏ 


وت 


مستشارو الجزء التاسع عشر 


وأ.د .صبر إبراهيمالسيدك 
وأند.طللسسبفؤوادى 
وأ.د .ع بس الحكيموحسان 
ل 0 .عب الوهابالسيرى 


فكر وإبداع 


«أ.د.ماهرشففيقفريد 
|.ن.سترزدمعبب_ووك 
«أ.د. محمد السعيدجمالالدين 


وأ.د.مجحمابلتاجى 
«أ.د . محمد حماسة عبد اللطيف 
«أ.د .محمد عبا الحميدسالم 
وأ.د. محمد عبك متعم خفاجى 
وأند .محمياعنتانى 
وأ.د.منىعهباالهياددى 


الغفرس فكر وإبداع 


ال محتويات الصمحة 
افتتاحية الجرّء التاسع عشر د. حسن اليتدارى إ 
ه المادةالعربية: 
آثرالصالون الأدبى فى النهضة الثقافية والعلمية د محمد عبد المتعم خفاجى  ١١‏ 
(صالون الأميرة نازلى فاضل نموذجنا) 1 
الوزن والتجديد فى الشعرالعريى الحديث د.عيد الحكيم حسان 5 
(محمود غنيم نموذجا) 
قصص محمود البدوى بين الواقع وما شوق الواقع. د.عبد الحميد إبراهيم هنا 
التربية من خلال الذن: تأملات فى فكرهريرت ريد. د. ماهرشفيق فريد 5 
-العقساد وأعظم تقاه شكسبير دد.نبيلراغب باد 
مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج بين صلاح د قاطمةيوسف 1 
عبد الصبوروعرٌ الدين المدنى. 
وجوه الصلة بين جمهرة أبى زيد القرشى وبعض مؤلفات د. موزة غائم 0 


أبى عبيدة معمرين المثتى. 
التواصل الحضارى بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم. د. إسماعيل عبد المتاح ١‏ 
دراسة حول العلاقة بين مصرويلاد العرب القديمة. 
أسلوب تدريسآل3 الكمان لذوى الاحتياجات الخاصة. د.سميرة صلاح 15 
خصائص أسلوب الأداء الغنائى الوطنى عتد أم كلثوم. د هدى أحمد محمد 325 
ه المادةغيرالعربية: 


1 0111 81 011آط1فخ] 1" 
انطع 3آ ناه عسمسمط 'بآ 


الترجمة والترجمة المورية (الإنسان أم الكومبيوتر) ‏ د شهيرة يدوي 


25 :ععمعلذة عط ومتلدع8 

5ع نم5 ع0 لعمة دمتكتصام[ عط] وعلمومطوء<1 ص ععمعلزة عط لمصتطعط وععزه؟ 
كسرالصمت دراسة فى قصص الكاتبة الهندية شاشى ديشبتدى د.غادة ممدوح 

عغة5 عدعاناظ عط 1ه مملندع 3م18 

53 مهلل م5[ ما عمنلجمعع2 ,ودع مم11 


مديتة فازان د. محمد السعيد جمال الدين 


فكر وإبداع افتتاحية الجزء 


بسم الله الرحمن الرحيم 
افتتاحية الجر الناسة عشر|يونيو 5٠١‏ 


د. حس البنداى 

كلما قدمت لجزء جديد من إصدار(فكر وابداع)-رأيت أن «رسالته النبيلة) 
تتأكد فى القلوب المخلصة؛ والعقول المكترثة الحريصة على استمراره وتواصله 

وأعتقد أن المتابعين الموضوعيين لهذا الإصداريشاركوننى هذه الرؤية: بل إننى 
أجدهم يقدمون لنا الدعم النفسى والمساندة المعنوية لا دراكهم قيمة الاصدار 
وأهميته بالتسبة تلبحث العلمى 

وأنا أقدرلهم مشاركتهم السامية. فهى مشاركة تبدد الغيوم الممتعلة: والضباب 
الملصطنع؛ وتزيح , المواقف اللغرضة. إننا جميعا .هم ونحن.نؤمن بذلك الضوء 
الأكيد فى نهاية كل نطق مظلم- فبالأمل تعمل ونستمر. 

ويضم هذا الجزء (التاسع عشر) ثلاثة عشربحثاء عشرة بحوث باللغة 
العربية؛ وثلاثة بحوث أولها بالفرنسية والثانى والثالث: بالا نجليزية. 

أما البحوث العريية فهى: (أثرالصالون الأدبى فى النهضة) لثقافية والعلمية: 
صالون الأميرة نازلى فاضل نموذجا) للدكتورمحمد عبدالمنعم خفاجى؛ و(الوزن 
والتجديد فى الشعرالعربى الحديث: محمود غنيم نموذجا) للدكتورعبد 
الحكيم حسان و(قصص محمود البدوى بين الواقع وما فوق الواقع) للدكتور: عبد 
الحميد إبراهيم. و(العقاد وأعظم ناد شكسبير) للدكتور: نبيل راغب. و(منهوم 
الحرية فى شخصية الحلاج بين صلاح عبد الصبور, وعزالدين المدنى) للدكتورة 
فاطمة يوسفء و(وجوه الصلة بين جمهرة أبى زيد الفرشى وبعض مؤلضات أبى 
عييدة معمرين المأتى)؛ للدكتورة: موزة غائم. و(التواصل الحضارى بين مصر 
ويلدان الشرق الأدنى القديم: العلاقة بين مصرويلاد العرب القديمة. دراسة 
تعليلة مقارنة) للدكتورإسماعيل عبد المتاح. و(أسلوب تدريس آل3 الكمان لذوى 
الاحتياجات الخاصة (المكمنوفين) للدكتورة سميرة صلاح. و( خصائص أسلوب 
الأداء الغتائى الوطنى عند أم كلثوم) للدكتورة هدى أحمد على. وأما البحث 
الفرتسى فهو (الترجمة والترجمة الفورية: الإنسان أم الكمبيوتر للد كتورة شهيرة 
بدوى. وأما البحثان الانجليزيان فأولهما (كسرالصمت) دراسة فى قصص الكاتبة 
الهندية شاشى ديشبندى) للدكتورة غادة ممدوح؛ وأما البحث الانجليزى فهو 
(مدينة قازان) للدكتور محمد السعيد جمال الدين. 

واللهتعالل اللوفق إل الصواب 


300 


أطادة العريية 


اليحىن 


فكر وإبداع أثرالصالوه الأدي قي النغضةالثقافية والعامية 


أثرالصالون الأدبى فى النهضة الثقافية والعلمية 
(صالون الأميرة نازلى فاضل1807م.1317منموذجا) 


3 د . محمد عبد ال منعم حْماجى +« 


لم أكن أنوى الكتابة فى هذا الموضوع لولا كتاب صدرفى قونس عن 
دارا مغرب العريى متذ شهور للأديب التونسى المشهورم أبو القاسم كرو, 
بعنوان: , الأميرة نازلى فاضل رائدة التهضة فى مصر وتونس»١.‏ 
ْ وقد جمع فيه الكثير من المعلومات عن الأميرة ودورها التأثيرى فى مصر 
وتونس» ورجع فيه إلى مصادر عامة وأخرى من مصر وثالثة من تونس ما أعطى 
للكتاب أهمية كبيرة» وجعل له وزنا كبيراء إذ كان بما جمعه فيه مؤلفة عن 
المصادر التونسية والمصرية والعربية قيمة تاريخية كبيرة. 

«نازلى قاضل» (1817م78أكتوبر “1917م) ذات الستين ربيعا. 

لم تلق سيدة مصرية مثل ما لقسيت هذه الأميرة العلوية حفيدة «إبراهيم باشا» 
من شهرة ومكانة ومنزلة فى الشرق والغرب. 

وكان النصف الثانى من القرن التاسع وأوائل القرن العثسرين فترة عصيبة فى 
تاريخ مصر بل فى تاربخ الشرق العربى كافة. 

عاشت مصر هذه الفترة فى جهود متوالية بذلت من أجل بناء الدولة 
(0) أستاذ الأدب العربى بجامعة الأزهر. 


الات 


فكر وإبداع أثر الص الود الأ في النهضة الثقافية والعلمية 


ووصلها يحصارة العرب وشعويه + وشهدت حكم حياس (048 0884-1 ٠‏ 
وسعيد (141114804) ء وإسماعيل (9871--1873) » وتوقفيق 
(18171-141/9) وعياس باشا الثاني .)١59 5 - ١8137(‏ 

كما شهدت الكثير من التطورات الاجتماعية و الاقتصادية والسياضية, 
[ افتتاح ققاة السويس قي (1815)» قيام مجلس نواب مصري ١1(‏ نوقمبر 
7)»ء وثورة فكرية قادهما جمال الدين الأفغانى (14179- 
7).ء منذ قدم إلى مصر )١187١(‏ أول مرة ء وتلميذه محمد عيده 
)١1105 -1849(‏ والتى مهدث للثورة العرابية عام )164١(‏ من يعد عزل 
إسماعيل عام )١875(‏ وولاية ابنه توفيق ] » كما عاشت مصر كل يوم فى 
جديد يتلوه جديد! (القطارات البخارية ‏ الأوبرا المصرية - المتحف المصرى 
- البريد - إنشاء المدارس للبنين والبئنات - الصحافة والصحف - الطباعة 
والمطابع ... الخ). : 

وكانت هزيمة " عرابى " » والاحتلال الإنجليزى لمصر ء من أهم 
الأحداث الكبيرة التى شهدتها مصر فى هذه الفترة العصيبة فى تاريخها 
الحديث. 

وتلا ذلك كله حركة " مصطنى كامل " (/1817 )١10/8--‏ الوطتية. 

ار 

لاطي توا وي صرق لخر فل بويت ال 
ظلها وسط الأعاصير ء فتاة صغيرة .. فكبيرة بلاط رع ا 
فى وطنها العريق. 


1ط 


أثر الصالود الأسى فى النهضة الثقافية والعلمية فكر وإبداع 


أبو الأميرة هو " مصطفى فاضل " )١875 - ١/87٠0(‏ أبن " إبراهيم 
باشا " اين " محمد على الكبير ” » وهو شقيق " الخديوى إسماعيل " وولى 
عهده حين كانت ولاية الحكم فى مصر من حق الأكبر قالأكبر من أبناء محمد 
على. 

ولكن " إسماعيل " فى أثناء حكمه سعى جاهدا لدى الخليفة العثمانى 
ليتوارث العرش بعده الأكير فالأكبر من أبنائه هو » فكان " توفيق " هو ولى 
الأمر بعد عزل أبيه ' إسماعيل " عام (1419). 

وفى وسط الأحداث الكيرى ولدت نازلى بنت مصطفى فاضل قى عهد 
عباس الأول عام )١1851(‏ ؛ ولم تمضى الأيام إلا وقد خلع الأب من ولاية 
العهد التى انتقلت إلى توفيق بن إسماعيل » وفقد مصطفى فاضل كل أمل فى أى 
دور سياسى له فى وطنه مصر ء وكان ذلك مدعاة لأن يصفى'أملاكه فى مصر 
وينتقل بأسرته الكبيرة إلى الآستانة ليعيش فيها منفيا .. أو شبه منفى. 

شبت الأميرة نازلى فى بيت مجد وترف ء أمها دل أزاد هانم 
(18797- 1885) تركية العرق ؛ وهى الزوجة الأولى لوالد.الأميرة ذى 
الثلاث زوجات ٠‏ عاشت نازلى شبابها بين مصر والآستانة . طافت بأوروبا مع 
والدها » وظهرت شخصيتها واضحة المعالم كفتاة مصرية مثقفة ثفافة واسعة 
تتحدث بست لغات : العربية والتركية والإنجليزية والفرنسية بطلاقة » 
والألمانية والإيطالية بمستوى دون ذلك المستوى الرفيع ٠‏ ونالت الإعجاب 
والانبهار من كل معارفها » وكبرت الفتاة لتصبح حديث الجميع بجمالها وثقافتها 
وقوة شخصيتها .. وهكذا حظيت بتقدير المجتمع. 


-وط- 


فكر وإبداع أثر الصالوه الأدبي في الدهضة الثقافية والعلمية 


يصفها " الشيخ مصطفى عبد الرازق " شيخ الأزهر فيما بعد فى مقال 
له نتشر "بالهلال المصرية (عدد “عام )١1154‏ " فى حديث عن 
" المرأة فى حياة الأمام محمد عبده " .: قيقدول: 

" الأميرة نازلى من أميرات البيت المالك فى مصر » تميزت منذ 
نشأتها بذكاء ودهاء » وربيت على النمط الأوروبى ٠‏ وكان أبوها من دعاة 
الحرية والثائرين فى وجه الآستانة فى تركيا » ثم كانت زوجة للسفير العثمانى 
فى لندره » وأيضا العالم بالسياسة والدبلوماسية » وجمعت إلى ذلك كله .. 
جمالا رائعا » وبيانا حلوا » ولطفآ سويا فتاتاً. 

كانت ساحرة النظرات ٠‏ عذبة الملامح ٠‏ رشيقة القوام » ناصعة 
الجبين » ذات تغر رقيق . يفتر ععن ابتسامة دائمة » فيها معنى الألم العميق 
والسخرية بالألم » ومعدى العزيمة الماضية ٠‏ ومعنى الرجاء الذى لا يصل إليه 
الياس” 

وقد ضاق السلطان عبد الحميد درعا بنفوذ الاميرة فى عاصمة 
الخلافة ٠‏ فاضطرت الى الإقامة فى مصر ء حيث كان الحديوى عباس الثانى 
يضيق بها درعا أيضا . وكا قصرها ملتقى الكبراء » وقادة الرأى » وصعوة 
اهل العلم والآدب والقن من أجاتب ومصريين. 

0 

كل ذلك مما اهلها للزواج مر " خليل شريف باشا " » الصدر الاعظم 
فى الخلافة العثمانية مس قبن . ثم السعير العام للخليفة فى دول أوروبا مس بعد 

وتم الرواج فى الاستانة عام )١1/177(‏ وكان ذلك مدعاة لانتقالها مع 
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أثرالصالوه الأدى ف النضضة الثقافية والعلمية قكر وإبداع 


زوجها للإقامة بياريس ٠‏ وكان من ثمرة هذا الزواج أن أنجبت بنتا توفيت فى 
المهد. 

توقى والد نازلى بعد الزواج بعامين )١815(‏ » ثم توفى زوجها عام 
)١18179(‏ » فشعرت بالوحدة الشديدة تحيط بحياتها من كل جانب » فكانت 
تحرص على السفر فى رحلات متعددة إلى مختلق العواصم الغربية » وإلى 
وطنها مصر » الذى لم تره منذ هجرة والدها إلى الآستانة » وتعرفت فى ذلك 
الوقت على أعلام العصر » وترددت على تونس مرارا لزيارة أختها 
" رقية هانم " زوجة القائد " ابن عياد " » فعرفت العديد من رجالات تونس 
وأعلامها سياسيين وغير سياسيين. 

ولم تعد نازلى إلى وطنها مصر إلا بعد وفاة والدها عام )١815(‏ 
وكانت إقامتها بمصر فى قصرها الواقع غربى قصر عابدين » وكان هذا 
القصر يسمى قصر هنرى مالكه الأول » وكان هنرى سفيرا لإنجلترا لدى الباب 
العالى . وهكذا كانت تتردد على وطنها بعد أن فارقته وهى فى الثالثة عشرة من 
عمرها ثم عادت إليه وهى فى الثالثة والعشرين بعد أن كانت زوجة لخليل 
شريف باشا الذى توفى عنها عام 18175 وتركها وحيدة. 

وزاد أثر نازلى فى الحياة الاجتماعية والفكرية بل والسياسية فى 
مصصر حتى ليقول " الشيخ مصطفى عبد الرازق " فى مقالته السالفة المنشورة 
فى "الهلال المصرية (عدد / عام 1154) " عن " المرأة فى حياة الأمام 
محمد عيده " .. 

" فى قصرها - الأميرة نازلى - كانت ثحل عظائم الأمور وتعقد » 


-ها- 


فكر وإبداع أثرالصالود الأمي في النهضة الثقافية والعلمية 


وفى قصرها كانت ثمحص مسائل الإصلاح الاجتماعى » وتتدارس طرائق 
الأدب والعلوم والفنون الجميلة » وفى قصرها كان يشجع أهل المواهب الممتازة 
:وكاك بهد لنشن الجدود ؛ والدعزة إل الركى وَالمداية* : 

وكانت هذه الحقبة حافلة بأعلام لهم مكانتهم الكبيرة فى المجتمع .. 
" الأميرة فاطمة " بنت " إسماعيل " - " صفية زغلول " بنت " مصطفى 
فهمى باشا " رئيس الوزراء - " هدى شعراوى " بنت " شعراوى ياشا " أحد 
زعماء ثورة )١115(‏ فى بدء قيامها مع " سعد باشا " » وأخيه " فتحى زغلول 
"»و" عبد العزيز فهمى باشا " و" ولى الدين يكن  "‏ والإمام 
" محمد عبده " » وغيرهم. 

شاركت الأميرة نازلى فى مصر فى الأعمال الخيرية والمشاريع 
العاصة وكانت هى التى رشحت " سعدا " للزواج من " صفية " بدت 
" مصطفى فهمى باشا " رئيس الوزراء » وهى التى كانت وراء إقناع 
" كرومر " من قبل بتعيين " سعد " وزيرا وكان من قبل محاميا » ثم مستشارا 
بمحكمة الاستئناف 

وكان " كرومر " المندوب السامى البريطانى قى مصر على صلة 
بالاميرة وبصالونها الذى كان يتردد عليه صفوة الإنجليز فى مصر » وفى 
مقدمتهم " كرومر " و" كتشنر " و" بوند " » والذى كان يرى " كرومر " فيه 
عاملا من عوامل التغيير الحضارى فى مصر » الذى يعمل على صبغتها 
بصبغة غربية تهادن الإنجليز وترى فيهم المُنقذ للبلاد من عصور الظلام 
والانطواء والعزلة الحضارية عن العالم. 
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أثرالصالوه لأدي في النهضة الثقافية والعلمية فكر وإبداع 


وقد سيل " سئورس " الإنجليزى صديق " كرومر " فى مذكراته 
مدى إعجابه بثقافة الأميرة ولياقة حديثها وذكائها الحاد. 

ولصداقتها بالرؤوس الإنجليزية الكبيرة فى مصر اتهمت يأنها كانت 
تعمل يتوجيه من المخابرات البريطانية كجاسوسة متنمرة وقد يكون فى هذا 
الاتهام نوع من المجازفة. 

وكانت أحداث الثورة العرابية » والاحتلال الإنجليزى لمصر ء هما 
للشغل الشاغل لكل مصرى يعيش على أرض وطنه أو خارج وطنه. 

ومع ذلك فقد كانت نازلى تتعاطف مع الثورة العرابية لأنها مصرية 
. الهوى والمنتمى ء ولأن أسرتها العلوية أقصت والدها عن العرش ٠‏ ونفته هو 
وأسرته إلى خارج أرض الوطن. ١ ٠‏ 

كانت تشجع المحامين الإنجليز للدفاع عن " عرابى " بعد الهزيمة » 
وقى صالونها كانت تدافع عن " أحمد عرابى " وثورته وتتعاطف مع نزاهة 
أغراضه » ويؤثر عنها قولها .. 

" أنه لم يكن جنديا فحسب ؛ لأن قلبه كان أطيب من أن يساعده على 
ذلك ء ولو كان رجلا عنيفا لأخذ توفيقا مع جميع الأمراء إلى القلعة وقطع 
رؤوسهم وسار أمير؟ على البلاد ". 

ويبدو أنها كانت عاتبة على الشباب المصسرى لخنوعهم أمام توفيق 

واينه " عباس باشا الثاتى " وخضوعهم التام للاحتلال الطاغى » ولمساندة 
الإنجليز للطبقة الحاكمة آنذاك. 

وروى عنها الصحفى الأمريكى " جرفيل " فى كتاب له عن مصر 


-/اط- 


فكر وإبداع | أثرالسالوه الأدي فى النهضة الثقاقية والعلمية 
أنها كانت تصف شباب مصر فى هذه الفترة من بدايات الاحتلال بأقبح 
الأوصاف » كما نشر لها فى "الإيجييشيان جازيت " حديث أخر نشر نحو عام 
(1101) قالت فيه .. " إن الشباب المصرى لا يساوى ثمن الحبل الذى يشتق 
به" 1 

وقد هاجمها الحزب الوطنى ورئيسه " محمد قريد " من أجل ذلك 
هجوما شديدا » فبادرت بنفى هذا الحديث وإنكاره. 

هذا كله مع أنها كانت تعمل جاهدة من أجل تخفيف العقوبة على 
" الوردانى " قائل." بطرس غالى باشا " صديق الإنجليز. 

لقد كانت مشاعرها الوطنية المصرية والعريية حادة .. فهى تكره 
" الخديوى إسماعيل " » وتتعاطف مع مناوئيه من أمثال " الأفغانى " -فى 
الفترة التى قضاها قى مصر - » و" محمد عبده " » و" المويلحى " » وغيرهم. 

ثم هى تناصر حزب تركيا الفتاة مما أغضب عليها " السلطان عبد 
الحميد " وقد بادرت بالكتابة إليه توضح له أنها إنما تتبع نصائح والدها من 
الحرص على الحق والدفاع عنه. كما كانت صديقة للإمام " محمد عيده " . 
وطبقته وحزبه من مناوئى الخديوى " عباس التانى " ؟ ولذلك كان " عباس " 
يبغضها , شأنه فى ذلك شان الخليفة العثمانى " عيد الحميد ". 

وفى الوقت نفسه كانت تكره الحزب الوطنى ورئيسه "“مصطفي كامل 
باشا " وتتهمه بالمتاجرة بالوطنية مما كان له تفسيرات كثيرة منها .. أنها كانت 
تصنع ذلك مجاملة للإنجليز » ونفيآ للاتهام الذى وجهه إليها الحاكمون الإنجليز 
قى قصر الدبارة بأنها تعمل على إذكاء روح الثورة ضد الإنجليز. 

-18- 
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ووسط الأعاصير تزوجت الأميرة لثانى مرة بعد أن رفضت يد 
الوزير " فخرى باشا فريد " » وأحد الأمراء الذى تقدم إليها. فقد قادتها زياراتها 
المتعددة لتونس لزيارة أختها الأميرة ” رقية " التى كانت متزوجة من القائد 
" اين عياد ' ومقيمة معه فى تونس ٠‏ إلى التعرف على الكثير من الوجوه 
التونسية. ش 

وكان زوجها الجديد المختار شابا تونسيا من أسرة كبيرة وثرية وذات 
نفوذ قوى فى بلدها » وهو " سيد خليل يوحاجب " لأنه مثقف ثقافة واسعة 
. ومتأثر كل التأثر بالحضارة الغربية . وتم هذا الزواج فعلا عام (04515). 

ويذكر " قلينى فهمى باشا " فى كتابه "]عمال الوك " عن الأميرة 
أنها قالت له بعد زواجها من الشاب التونسى .. 

" ماذا يقولون يا باشا عن زواجى بتونسى » لاسيما أنى رفضت من 
قبل وزيرا وأميرا ؟ فرد عليها .. يقولون عنك أنك مجنونة .. فضحكت كثيرا 
وقالت .. ما أعظم سرورى بسماع ذلك ؛ ألا ترى أن كل الناس مجنون وأن أبى 
كان مجنونا أيضا ". 

أقامت الأميرة فى تونس مع زوجها بعيدا عن مؤامرات الأستائة 
والقاهرة » ونزلت فى قصر " بوحاجب " والد الزوج قى " المرسى " .. 
الضاحية الجميلة التى كانت سكنى الأمراء » والطبقة الحاكمة » والطبقة الثرية 
من أبناء تونس. كانت الأميرة آنذاك فى السادسة والأربعين وزوجها فى 
الخامسة والعشرين. 

سوو.ك- 


فكر وإبداع أثرالصالود الأ في النهضة الثقافية والعلمية 


وبادرت الأميرة يزيارة الحاكم الفرنسى وزوجته فى قصره فى 
" المرسى " . وفى الوقت نفشه تعرفت إلى الشخصيات الوطنية المختلفة 
وأعضاء نادى الشباب التونسى وأعضاء الجمعية الخلدونية والجمعية الصادقية 
» وكان من الشخصيات التى تعرقت عليها " البشير صفر " الذى زار مع 
الأميرة وزوجها مصر عام )١107(‏ ونزل ضيفا عليها فى قصرها فى القاهرة ' 
شهرا ونصف شهر. 

وظهر نشاط الأميرة فى تونس فى مختلف المجالات الفكرية 
والاجتماعية » بل والسياسية أيضا. 

كما كان لها إسهاماتها فى الجمعيات النسائية والخيرية » ومن بينها 
الجمعية الخيرية الإسلامية التى أنشئت فى تونس على غرار مثيلتها فى مصر 
التى أنشأها الإمام " محمد عيده ". 

2211111111111 ٠)أثتاء‏ 
إقامتها هناك ونزل ضيفا عليها فى قصرها فى " المرسى " ؛ وكان قد زار 
تونس قبل ذلك أثناء إقامته فى باريس )١1884(‏ وعمله مع الأفغانى فى 
" العروة الوثقى ". 

بذ نينت 

وللأميرة نازلى صداقة حميمة بالإمام " محمد عبده " ومدرسته 
الفكرية وتلاميذه أمثال سعد زغلول وقاسم أمين والمويلحى وأديب إسحاق 
وولى الدين يكن وغيرهم » وبدأت.هذه الصداقة عام )١84/4(‏ بعد عودة 
" محمد عيده " من المنفى وعمله فى المحاماة » ثم عمله مستشارا فى محكمة 
الاستتناف العليا. 


ء لإا 


أثرالصالوه الأدي في النهضة التقافية والعلمية فكر وإبداع 


ولقد كانت تعجب بشخصية الإمام وثقافته وذكائه ومكانته الدينية 
والعلمية والاجتماعية فى المجتمع المصسرى. 
وكانت محكمة الاستئناف العليا بالقاهرة تضم يومئذ صفوة رجالات 
مصر من القضاة ذوى العناصر الراقية ثقافة وذكاءً وذوقا واستقلالا » فلا جرم 
أن كثيرا من قضاتها كاتوا من المترددين على صالونها وكان من بينهم بل 
أولهم الإمام " محمد عبده ". 
ولما عاد " قاسم أمين " من دراسته فى باريس كتب فى "المؤيد " 
مقالات عديدة هاجم فيها المرأة المصرية : ورماها بالتخلف » كما ظهر رايه 
فيها فى كتابه بالفرنسية "مصر والمصريون " الذى رد فيه على أعداء مصر 
: الأوروبيين من أعوان الاستعمار وفى مقدمتهم " داركور " الفرتسى القاضى 
بالمحاكم المختلطة بالقاهرة » على كتابه "سر تاخر المصريين ". 
وتردد اسم " قاسم أمين " فى صالون الأميرة فرغبت إلى الإمام 
" محمد عبده " أن يحضر معه "قاسم أمين  "‏ ودار حوار لها معه طويلا » 
وبتاثير الأميرة أخذ قاسم يخفف من حدته وعداوته للمرأة » وبتأذيرها - ولا 
ريب - كتب كتابه "تحرير المراة ". 
1 
ويعد .. فماذا أقول عن الأميرة " نازلى فاضل " بعد أن كتب عنها 
وعن دورها فى النهضة فى مصر وتونس وعن أثرها الفكرى والاجتماعى 
والسياسى الأديب الكبير " أبو القاسم كرو " كتابه للقيم "الأميرة تازلى رالدة 
النهضة فى مصر وتونس " ووعد بأن يصله بجزء ثان » ورجع فيه إلى 
مصادر مصرية وإلى مصادر تونسية غزيرة. 


ك١‎ 


التو القار فكر وإبداج 


الوزن والنجديد 
فى الشعرالعربى الحديث 
لا «محمود غنيم ثموذجا , 


د. عبد الحكيم حسان* 


لم يطرأ على الشعر العريى فى أي عصرمن عصوره ما طرأ عليه من تغير 
فى الشكل والمضمون خلال القرن العشرين. فقد تبدل كلمة عن مواضعه: 
واختفت تقاليده وتغيرت ملامحه؛ حتى إن جماهير قراء الشعر يجدون 
أنمسهم اليوم أمام طائمتين من الشعراء: طائمّة الشعراء العموديين وطائفة 
الشعراء المجددين؛ وكل حزب بما لديهم فرحونء وكأنه قد أصبح من 
المستحيل أن يكون المجدد عموديًا أوأن يكون العمودى مجدد). وذلك ‏ فيما 
يبدو لى- نتيجة طبيعية للانسياق دون تدب ركاف وراء ما يجرى فى الغرب 
من تطورمادى أو معنوى. وهو ما يصدق عليه قول غنيم: 


ماقلدوهم مبصرين وإنما تبعوانظامهموبغير نظام 


(#) أستاذ الأدب المقار, ن بكلية دار العلوم. جامعة القاهرة. 


ا 


الوزن والتجديد ف يالشع رالعرب يالحديتُ " محمود غني م نموذجا " فكر وإبداع 


ولا أزائي مبالغاً.إذا قت إن تطور الشعز الحديث عندنا يسير:في اتجاه 
مضاد تماماً لآتجاه تطور الشعر الأوربي الخديث. التغير الذي طزأ على: 
الشعر الأوربي بعد عصر النهضة وظهرت آثاره واضحة منذ القرن السابع 
عشر فرضته تطورات حضارية وفكرية يمُكن تلخيصها في النهضة العلمية 
التي أخذت في التسارع المطرد إلى اليوم. فقد أعقب النهضة في أوربا اهتمام 
كبير بكل ما هو عقلي؛ وكان ذلك بطبيعة الحال على حساب الحاجات العاطفية 
والمشاعر التي عاش بها الناس منذ أول عهدهم بالحياة. ويمكن أن يشاهد ذلك 
في كثير من السياقات الفكرية والاجتماعية واللغوية والاقتصادية ونتتج عن 
ذلك نوع من الثنائية بين ما هو عقلي وما هو عاطفي أو قل بين العلم والفن 
وبين القانون والأخلاق. وهو انفصام بين بعض جوانيْبَ النفس الإنسانية 
وبعض لا عهد للبشرية به من قبل. وتكشف قراءة الشعر الحديث في أوريبا 

عن إيمان متزايد بأن الواقع هو ما يتصل اتصالاً وثيقأبماهومادي 
وموضوعي يمكن قياسه؛ وأن مثلاً علياً أو قيماً مما تنطوي عليه مختلف 
المذاهب الأخلاقية ليست من الواقع في شيء وإنما هي من نتاج الخيال 
الإنساني ولقد تأثر الشعر الأوربي منذ القرن السابع عشر بهذه الثنائية التي 
هي نتيجة لطغيان النزعة العلمية. ولقد عبر عن ذلك بصدق الفيلسوف 
البريطاني المعروف برتراند رسل بقوله: "إن العلم هو الذي يجعل عصرنا 
مختلفاً عن العصور السابقة» شراً كان ذلك أو خيراً". وكان من آثشار هذه 
النزعة العلمية أن آمن المذهب الكلاسيكي بالعقل وعده مصدراً للإبداع وأداة 
للحكم على النتاج الأدبي والفني مطلقاً. ولقدأسرفٍ .المذهب الكلاسيكي في 
ذلك إسرافا انتهى به إلى أن يفقد 'الإنتاج الفني.أصالته ويمنى بقدر غير قليل 
من التقليد. وجاء المذهب الرومانتيكي منذ أواخر القرن الثامن عشر وأوائل 
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القرن التاسع عشر بمثابة رد فعل ضد هذا التحجر الكلاسيكي ومحاولة 
لاستكمال: الذائقة الفنية فركز على العاطفة وقدس المشاعر الإنسانية. ونظراً 
لأن الغرب كان قد وقع في براثن العلم فإن المذهب الرومانتيكي لم يعمر 
طويلاً وما لبث المذهب الواقعي أن تخلى عن مكانه ليحل محله في منتصف 
لفرن التاسع عشز المذهب الطبيعي تمبيرا عتلاً عن أتهاء الذوق الأوريي. 
وقد حاولت الرمزية بعد ذلك أن تنت تسر الجادب الغاطتي فركزت ييا 
يحيط بكلمات اللغة من هالات عاطفية مديرة ظهرها للمعنى العقلي الذي يستقر 
في لب الكلمة. وهكذا ظل الذوق الفني في أوربا في حركة بندولية تتطضرف 
إلى أقصى اليمين ثم لا تلبث أن ترتد إلى أقصى اليسار لترجع مرة أخرى إلى 
أقصى اليمين لتتقلب مرة أخرى كذلك إلى أقصى اليسار وهكذا منتصرة للعقل 
مرة وللعاطفة مرة دون أن تستطيع الجمع بينهما منذ أن انفصلا في القرن 1 
السابع عشر. وهذا ما عبر عنه اليوت في نقده بعبارة 'انفصام الذائقة 
الأدبية". برؤنازطزعمزة 2ه غنام5 ع15. 

لقد كان من أبرز سمات نقد اليوت وأهم إسهاماته في النظرية الشعرية 
وتطور الشعر في اللغة الإنجليزية جهوده في إعادة العنصر العقلي إلى الشعر 
محاولاً بذلك رأب ذلك الصدع الذي حدث في الذائقة الأدبية؛ فعمل في شعره 
ونقده على توحيد الفكر والشعور وأن يحقق لهما إدراكاً حسياً بوصفهما شيئاً 
واحداً. لكن كثيراً من معاصريه آثروا أن لا يرافقوه في هذا الطريق. وكان 
منهم أعضاء في مدارس حاولت فرض أنماط من الشعر الخالص الذي يقدم 
عنصر : العاطفة على عنصر العقل. وكان من هؤلاء التصويريون الذين ركزوا 
على الصورة والموضتوعيون الذي ركزوا على الموضوع. وهكذا ظل انفصام 
الذائقة الأدبية في الشعر الأوربي على حاله وعد بعض النقاد هذا داء لم يتعاف 
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منه الشعر الأوربي إلى اليوم. من هنا تتضح لنا تلك الحقيقة الهامة وهي أن 
الأوربيين يحسون أن عيباً أساسياً طرأ على كيان الشعر عندهم منذ القرن 
السابع عشر وأن ذلك كان بتأثير الحركة العلمية المتسارحّة وأن بعض كيار 
المفكرين.والنقاد عندهم حاولوا جهدهم أن يبرئوا الشعر الحديث من هذه العلنة 
بأن حاولوا إعادة توحيد ركني الذائقة الأدبية في الشعر: الفكر والعاطفة. 
ويعني هذا أن أصل الشعر الأوربي الحديث هو أن يرجع إلى المساضي وأن 
يرتبط من جديد بالتراث. 
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أما حركة الشعر الجديد عندنا فقد اتخذت اتجاهاً مضاداً وهي تظن أنها 
تحسن الاهتداء على آثار الشعر الأوربي الحديث. لقد كان مثلنا في نهضتنا 
الحديثة هذه - بصفة عامة - مثل من استغرق في نوم عميق فأيقظه من نومه 
دوي هائل نتج عن انفجار قنبلة فأفاق من نومه منزعجاً يتجه مرة إلى يمين 
ومرة إلى شمال طلباً للنجاة فرأى قوما يسيرون في اتجاه معين فتبعهم دون أن 
يدري من هم ولا إلى أين يسيرون. هكذا - في رأيي - كان شأننا في السياسة 
والاقتصاد والاجتماع والتعليم والثقافة ومن ذلك الشعر. فما إن وجد الشعر 
الحديث طريقه إلى النهضة التي كان البارودي رائدها منذ أواخر القرن التاسع 
عشر حتى كان النزوع إلى التجديد قد عم كل جوانب الحياة عندنا. وظهر في 
أفق الحياة الأدبية جيل خلف تلاميذ البارودي من أمثال شوقي وحافظ. وقد 
نهل هذا الجيل من الثقافات الأوربية - وبخاصة الإنجليزية -. وأعلن العقاد 
باسمه واسم زميليه شكري والمازني أنهم يؤلفون مدرسة شعرية ونقدية لا 
سابقة لها في تاريخ الشعر العربي الحديث وأعلن العقاد كذلك أن إمام هذه 
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المدرسة ورائدها هو الناقد الإنجليزي وليام هازلت فقال: 'فالجيل الناشئ بعد 
شوقي كان وليد مدرسة لا شّة بينها وبين من سبقها في تاريخ الأدب العريي 
الحديث. فهي مدرسة أوغلت في القراءة الإنجليزية ولم تقصر قراءتها على 
أطراف من الأدب الفرنسي كما كان يغلب على أدباء الشرق الناشئين في 
أواخر القرن الغابر. وهي على إيغالها في قراءة الأدباء والشعراء الإنجليز لم 
تنس الألمان والطليان والروس والأسبان واليونان واللاتين الأقدمين. ولعلها 
استفادت من النقد الإنجليزي فوق فائدتها من الشعر وفنون الكتابة الأخرى. 
ولا أخطئ إذا قلت إن "هازلت" هو إمام هذه المدرسة كلها في النقد. لأنه هو 
الذي هداها إلى معاني الشعر والفنون وأغراض الكتابة ومواضع.المقارنة 
والاستشهاد . (شعراء مصر وبيئاتهم ص )١17‏ وإشارة العقاد هنا إلى أن 
هذه المدرسة استفادت من النقد الإنجليزي فوق فائدتها من الشعر والففون 
الأخرى إشارة لها دلالتها. ذلك أن عنايتها بالنقد صرفت همها إلى محاولة 
التجديد في المضمون ولم تتجه إلى التجديد في شكل الشعر إلا قليلاً. وقصارى 
ما تم من تجديد في الشكل في هذه الفترة لم يتعد تنويع الأوزان في القصيدة 
الواحدة وتنويع القافية أو التخلص منها جملة مع الالتزام بالوزن كما فعل 
المازني. 

غير أن التجديد في شكل الشعر لم يتوقف عند هذا الحده بل سار في 
طريقه حتى انتهى إلى ظهور "الشعر الحر" في الثلاثينيات من القرن العشرين 
حين أصدر أحمد على باكثير مسرحيات شعرية كتبت في شعر حر أو شعر 
التفعيلة كما يسمى أحيانا. ولا شك أن هذا التغيير في الشكل اس تجمع عدة 
تغييرات في المضمون لم يعهدها الشعر العربي من قبل. إلا أن التجديد في 
الشكل كان هو الذي سيطر على أذهان جمهور قراء الشعر في ذلك الوقت 
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وإن كان الشعراء أنفسهم قد التفتوا إلى ما في الشعر الأوربي من تغييرات في 
المضمون ققلدوها. إلا أن فكرة التخلص من قيود القديم المتمثلة في الوزن 
والقافية والظن بأن التخلص من هذين القيدين من شأنه أن يوفر للشاعر قدرا 
من حرية التعبير والفكاك من تقاليد عدت عند البعض أغلالا تقيد حرية 
الشاعر كانت الفكرة الغالية على الأذهان. ولذلك أطلقوا على هذا الشعر اسم 
شعر "التفعيلة" في مقابل 'شعر البيت" أو الذعر العمودي. أما اسم "الشعر 
الحر" فهو ترجمة لمصطلح فرنسي الأصل ظهر في ظل المذمب الرمزي 
لشعر يتحرر من الأوزان التقليدية. وقد سُوى بينه عندنا وبين الشعر الجديد 
مع أن الشعر الجديد عند الأوربيين أقدم نشأة من الشعر الحر فالمقصود بالجدة 
هنا الجدة في المضمون التي سبق الحديث عنها منذ قليل. إلا أن التسوية بين 
الشعر الحر وبين الشعر الجديد عندنا غرست في أذهان بتعض الشعراء أن 
التجديد في الشعر قاصر على التجديد في أوزانه وقوافيه ومن هنا جاءت 
المقابلة بين الشعر الحر والشعر العمودي. وكانت النتيجة أن وقع الظن بأن 
أصحاب الشعر الحر وحدهم هم المجددون وأن الذين تمسكوا بالأوزان 
والقوافي ليس لهم في التجديد نصيبء مع ما في ذلك من إجحاف بكثير من 
الشعراء الكبار ممن تمسكوا بأوزان الخليل وقوافيه» فهؤلاء درجات كما أن 
أصحاب الشعر الحر درجات. والتجديد في الشعر ليس قاصراً على تلك 
العناصر التي شغلت أصحاب الشعر الحر وحرصوا على أن يحققوهها في 
شعرهم لأن بعض هذه العناصر على الأقل لا تقتضيها طبيعة الشعر بقدر ما 
تقتضيها ظروف اجتماعية واقتصادية وثقافية معينة توجد في بعض البيئات 
ولا توجد في بعضها الآخر. ثم إننا لا ينبغي أن نغفل عن حقيقة هامة هي أن 
الأوزان الشعرية لم تنشأ بمعزل عن نسيج الكلمات وتراكيبهاء ومن شم فما 
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يصلح للغة ما من الأوزان قد لا يصلح للغة أخرى. ولا أظن أننا هنا بصدد 
مناقشة هذه القضية. وكل ما نريد أن نخلص إليه هو أن التجديد عندنا والتجديد 
عند الأوربيين في الشعر سارا في اتجاهين متعارضين. فقد اتجه التجديد 
عندهم إلى الرجوع إلى التراث واتجه عندنا إلى الانفلات من التراث. والتجديد 
بهذا لا ينبغي أن يكون أساساً للمفاضلة بين الشعراء وإنما ينبغي أن يكون 
أساس هذه المفاضلة مقومات فنية في بناء الشعر ذاته خليليا كان ذلك الشعر 
أو حرا. 
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وعلى هذا الأساس نتساءل أين يقع محمود غنيم في تطور الشعر العربي 
الحديث ؟ في سنة ١14٠‏ نشرت مجلة تصدرها جماعة أدبية في البرازيل 
باسم "العصبة" بحثاً عن محمود غنيم بعنوان خليفة 'حافظ إبراهيم' عبر فيه 
كاتبه عن ولعه بحافظ وحبه لشعره: وأنه لما ارتحل حافظ عن هذا الوجود أخذ 
في التفتيش عن خليفة له. ويقول: 'وكان خير ما يستهويني - نظراً لاستيفائه 
الشروط المقدم ذكرها - شعر حافظ إبراهيم. فلما ارتحل عن هذا الوجود 
أخذت أفتش في صفحات المجلات المصرية عن خليفة له أجلسه على عرش 
إعجابي واحترامي فلا أجدء حتى وقع يوم في يدي جزء من مجلة الرسالة 
التي وجدت فيها ضالتي المنشودة من حيث الأدب العالي والثقافة الدقيقة. 
فقلبت بعض صفحاته وإذا بي أعثر على أبيات من الشعر استهواني مطلعها 
واستدرجني إلى الإتيان عليها حتى ختامها. وكنا في "العصبة" فرحت أتلو على 
مسامع الإخوان تلك الأبيات التي لمست فيها روح حافظ وأسلوبه الطلي الأخاذ 
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فشاطروني رأييء وطفقت - منذ ذلك الحين - أتلمس, آثار محمود غنيم الأدبيمة 
في تلك المجلة الغنية بنتاج أدمغة المجلين في مضمار الأدب في ذلك العصر 

.وقد أثار اهتمام البرازيليين بمحمود غنيم والإشارة إلى خلافته لحافظ 
إبراهيم اهتماماً في مصر بالشاعر وبالموازنة على السواء. فكتب إبراهيم 
دسوقي أباظة باشا في تقديمه لديوان 'صرخة في واد" للشاعر يقول: 'وما أظن 
حافظاً - على ماله من فضل السبق في مضمار الوطنية والقومية والاجتماع - 
قد لمس كل جوانب الحياة التي لمسها غنيم لمسا عنيفاً قوياً يتدسرب من تلافيفها 
ويسبر أغوارها ويصور خلجاتها ويرقب كل ما حوله من حركة ونشاط 
وحياة". وإذا كان تقدير كل من أباظة وتوفيق (ضمون) ؟ - صاحب البحث - 
يختلفان في الدرجة فإنهما يتفقان في المضمون وهو؛ وجود صلة بين حافظ 
وغنيم تبرر الموازنة بينها. ولا ترجع أهمية هذه الموازنة إلى أنها تنعقد بيسن 
غنيم وبين واحد من شعراء جيل من بعد البارودي» وإنما ترجع إلى أن هذا 
الواحد هو حافظ إبراهيم بالذات» فلحافظ إبراهيم مكانة خاصة بين أبناء جيله 
من الشعراء أقره في هذه المكانة عملاقا الفكر والنقد في عصره: طه حسين 
والعقاد. أما طه حسين فقد ألف كتابا عن "حافظ وشوقي" درس فيه الشاعرين 
وعقد موازنات بينهما. وبالرغم من أنه لم يصرح بتقديم حافظ على شوقي إلا 
أن ميله إلى ذلك كان واضحاًء بل إن تقديم حافظ على شوقي في عنوان 
الكتاب كان تعبيرا ضمنيا عن هذا الميل. وسواء انطوى هذا الميل على 
هواجس شعبية أو لم ينطو فإن تقديم حافظ على شاعر بويع بإمارة الشعر مسن 
شعراء العالم العربي كله ينزل حافظا منزلة خاصة بين شعراء جيله. أما 
العقاد فقد كان أوضح من طه حسين في تقديم حافظ على شوقي. ففي كتابه 
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'شعراء مصر وبيئاتهم في الجيل الماضي" - الذي ظهر قبل كتاب طه حسين 
'حافظ وشوقي" كان حافظ أول شاعر تحدث عنه العقاد في هذه الترجمة عن 
نهضة الشعر مع الثورة العرابية وقسم الشعراء قبيل هذه الثورة وبعدها إلى 
عروضيين ومطبوعين جعل قيادة المطبوعين للبارودي - وهذا أمر طبيعي - 
وإن كان لم يسلم له أنه كان اللسان المعبر عن الثورة ولا الممثل لها. ثم يقول: 
'وتلاه شعراء آخرون كان حظهم في هذه الناحية وحكمهم في تمثيل أيامهم 
مثل حكمه. فإسماعيل صبري وأحمد شوقي وحفني ناصف ومن ضارعهم من 
أبناء عصرهم يعدون في طليعة المدرسة الجديدة التي خلفت مدرسة 
العروضيين؛ ولكنهم لم يعرضوا لنا في شعرهم إلا قليلاً من معارض الشعور 
في الحياة الشعبية ودرجات الانتقال من تفكير إلى تفكير. وعلة ذلك - فيما 
نرى - أنهم عاشوا في خير الوظائف ولم يعيشوا في غمرة الأمة بين دوافع 

المد والجزر وعوامل الشدة والرخاء. وهنا يبدو لنا الفرق بينهم وبين حافظ 
إبراهيم ويختلف سبيله وسبيلهم» كما اختلف بينه وبين البارودي في هذا 
الاعتبار". (شعراء مصر ص .)١4-17‏ و..ع التسليم بمبدأ تميز حافظ على 
أيناء جيله من الشعراء فإن رد ذلك التميز إلى اشتغال هؤلاء بالوظائف دونه 
لا يقبل بغير تحفظ فقد عاش حافظ عمره كله في الوظائف كما عاشوا وحتى 
بعد أن ترك الجندية اشتغل بإدارة بعض المؤسسات الثقافية وكان آخرها فيما 
أذكر إدارة دار الكتب المصرية. 

' المهم أن حافظاً يمثل - عند العقاد - حلقة متوسطة بين من سبقوه وبين 
من جاعوا بعده في جميع درجات التطور والانتقال. 

. أولاً: لأنه وسط بين الشاعر كما كانوا يفهمونه في القرون الوسطى ومد 
بعدها وبين الشاعر كما يفهمونه في القرن العشرين. 
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ثانياً: لأنه وسط بين شاعر الحرية القومية وشاعر الحرية الشخصية. لم 
يهمل الناحيتين ولم يبلغ في أي منهما مبلغ الكمال. 

ثالثاً: لأنه وسط بين المطلعين على الآداب العربية وحدها وبين 
المتوسعين في قراءة الآداب الأوربية. فلا نجد بين العارفين باللغات الأجنبية - 
كما يقول - أحداً أشبه منه بمن يجهلونهاء ولا نجد بين جاهليها أحداً أشبه بمن 
يعرفونها منه. 

رابعاً: لأنه وسط بين مبالغة الأقدمين وقصد المحدثين لاسيما في المديح. 

ويلخص العقاد حكمه على حافظ إبراهيم قائلاً: 'حلقة وسطى بين النمسط 
الذي سنه البارودي أبان النهضة القومية وبين الأنماط المبينة التي يدعو إليها 
الشعور بالحرية الشخصية والمزايا الفردية. فهو رجل يدل شعره على زمنه 
وعلى نفسه وهو فصل من الفصول المبينة له مكانه البارز في كتاب الأدب 
المصري الحديث". (شعراء مصر ص .)٠١‏ 

. والخلاصة أن العقاد إنما يقدم حافظاً على شعراء الجيل الذي نشأ بعد 
البارودي وسار على سننه لأنه كان أكثر منهم اس تجابة للشعور بالحرية 
الشخصية والمزايا الفردية ولذلك جاء شعره دالاً على زمنه وعلى نفسه: 
والذي يقرأ دواوين غنيم على مكث يتبين بشكل واضح صدقه في اس تجابته 
لمشاعر الحرية الشخصية. فإن إحاطته بجوانب الحياة المصرية والإنسانية 
على تعددها وتنوعها كانت من الشمول بحيث لم يدانه فيها أحد من معاصريه. 
فقد عاش غنيم الثلاثة الأرباع الأولى من القرن العشرين. وهي فترة لا تدانيها 
أية فترة سبقتها في تدافع أحداثها وتلاحقها. وإذا كان حافظ قد شارك غنيما في 
الجزء الأول من هذه الفترة فإن جزأها الثاني الذي جاء بعد موت حافظ شهد 
من الأحداث وتدافعها واضطراب الحياة عل , المستويين العام والشخصي 


ام 


الوزن والتجديد ف يالشع رالعرب يالحديثُ " محمود غنيم نموذجا " قكر وإبداع 


أضعاف ما شهده الجزء الأول وكل ذلك عالجه غنيم بقدر غير عادي من 
الصدق والشجاعة وعمق الإدراك» وهذا ما جعل مقدم ديوانه الأول يرى أن 
موازنة توفيق ضمون بين حافظ وغنيم “كادت معايير. النقد فيها لفن غنيم تفوت 
حظ شاعر النيل. 
وفي سنة 147١م‏ وأثناء الحرب العالمية الثانية دارت الدائرة على قوات 
الحلفاء واقتربت الجيوش الألمانية والإيطالية من الحدود الغربية لمصر بل 
واجتازتها. وأراد الإنجليز أن يلي النحاس رئاسة الوزارة ولم يكن النحاس 
على وفاق مع الملك فاروق» فعمد الإنجليز إلى محصاصرة قصر عابدين 
بالدبابات وهددوا الملك بالنفي إذا لم يكلف النحاس بتأليف الوزارة واستجاب 
الملك لمطلبهم وألف النحاس وزارة وفدية خالصة كما كان يريد. وبذلك جمع 
. في يديه من السلطان ما لم يجتمع لأحد قبله. إذ أصبح رئيساً للوزارة وحاكماً 
عسكرياً في بلد أعلنت فيه الأحكام العرفية وفرضت الرقابة على وسائل 
الأعلام وكمّمت الأفواه. حدث ذلك في الرابع من فبراير سنة 147١م‏ وفي 
أبريل التالي ظهرت جريدة الأهرام وعلى صفحتها الأولى هذه الأبيات لمحمود 
غنيم: 
الكبش قام خطيبا فوق رابية ينعي على الذئب فتك الذئب بالغنم 
فتمتم الذئب في أذنيه: أنت على2 رأس القطيع أمير نافذ الكلم 
فقبل الكبش ناب الذئب معتذرا عمارماه به من سالف التهم 
وقال للشاء خوضوا وارتعوا معه من لاذ بالذئب منكم لاذ بالحرم . 
فإن تصب أحداً منكم مخالبه فإنها بلسم يشفي من السقم 
وقد عجب الناس من إفلات الأبيات من عين الرقيب وعللوا ذلك بأنه لم 
يفهم ما بها من رمز على شفافيته وقرب الأبيات من زمن الأحداث التي تركت 


ا 


الوزن والتجديد ف يالش رالعرب يالحديتُ ” محمود غنيم نموذجا ” قكر وإبداع 


أعمق الأثر في نفوس المصريين. وقد ظلت الأبيات على ألسنة الناس زمناً 
لجودتها وصدق مشاعر قائلها. وقد عالج الشاعر أحداث عصره السياسية 
والاجتماعية على امتداد ذلك العصر. وقد حفل ديوانه كما حفلت دواوين 
الشعراء الآخرين بالمدح نظراً لاقتران الأحداث عادة بشخصيات معينة. ويمثل 
شعر المدح قضية شائكة في الشعر العربي لأن أكثر الممدوحين من قبل 
شعراء العربية أصحاب سلطان مطلق يحكهر.ن برأيهم وحسب أهدافهم ولذلك 
اختلط المدح الصادق بالملق حتى عد المدح في ذاته من هنات الشعر العربي 
أخذها عليه من يكيدون للغة العربية وأصحابها من مستشرقين وغيرهم. حتى 
لقد اضطر شوقي أن يبدي أسفه أن تكون تسعة أعشار شاعر فذ مثل المتنبي 
في المديح فأن يكون الباقي على قلته في الأغراض الأخرى. لكن للعقاد في 
حديثه عن حافظ إبراهيم رأياً آخر في شعر المدح. فهو يقول: “والذي نعتقده 
أن شعر المديح من أفضل المقاييس لقياس حال الأمة والشاعر والأدب في 
وقت واحد. فيخطئ من يظن أن الأمم المترقبة لا تمدح أو لا تقبل المدح من 
شعرائها إذ المديح جائز في كل أمة ومن كل شاعرء فلا ضير علنى أعظم 
الشعراء أن يصوغ القصيدة في مدح عظيم يعجب به ويؤمن بمناقبه» ولا ضير 
على الأدب أن يشتمل على باب المديح بين أبواب+ الكشيرة التي يعرقها' 
الغربيون أو الشرقيون. وإنما الخلاف في نوع المديح لا في موضوعه على 
إطلاقه". أورد العقاد هذا الرأي بصدد حديثه عن فن المديح عند حافظ وهو 
رأي يندرج - فيما أرى - في إطار الموازنة المعروفة التي أشرنا إليها أكثر 
من مرة في هذا الحديث» فينطبق بدوره على شعر المدح عند غنيم أو على 
أكثره في أقل تقدير. 


# # # ا ة#» 
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الوزن والتجديد في الشع رالعرب يالحديث " محمود غنيم نموذجا ” 


كان محمود غنيم عميق الإدراك دقيق الملاحظة واسع الخيال صادق 
العاطفة. وهو لم يعد الحقيقة حين قال في مقدمة ديوانه الثاني "في ظلال 
الثورة" بيانا لمذهبه الشعري: “ومذهبنا في الشعر - كذلك - أن يجمع بين القوة 
والسلاسة. ومقياس جودته عندنا سيرورته وخفته على ألسنة الرواة. ولقد كان 
أكبر عزاء لنا على ما لقينا في صناعة الشعر من عنت واضطهاد ما رأينا من 
تداول أشعارنا بصفة عامة وبين طلاب المدارس بصفة خاصة. وفي مختلدف 
الأقطار العربية بصفة أخص. ولم تكن هذه السيرورة وليدة ما ينسج حول 
الشعر عادة من دعايات وما يحاط به من هالات. فنحن - بحمد الله - أعجز ما 
نكون عن تدبير هذه الوسائل؛ ولو لم نتركها عجزا لتركناها أنفة واس تكبارا" 
وهذه السيرورة التي تحققت لشعر غنيم إنما كانت نتيجة طبيعية لما امتاز به 
هذا الشعر من عمق في الإدراك ودقة في الملاحظة وسعة في الخيال وصدق 
في العاطفة. وماذا يمكن أن يطلب من شاعر أكثر من ذلك إذا أضيف إليه” 
سيطرة كاملة على اللغة وإحاطة بثقافتها لكي يكون شاعراً مجدداً ؟ 


انظر إليه يعبر عن رأيه في الحضارة والعلم: 


تحضر الناس حتى ما لمكرمة 
في كل مملكة» حرب منظمة 
يد السياسة بالأخلاق قد عبثئت 
قالوا تألق نور العلم قلت لهم 
عهد الحسام بفضل للعلم قد درست 
يا رب حرب بغير العلم ما انقفدت 
في الماء والجو آلات ممسخرة 


-ه#م#- 


قدس لديهم ولكن قدسوا المالا 
تضم جيشين: ملاكا وعمالا 
وقوض العلم صرح الدين فانهالا 
بل ناره أصبحت تزداد إشعالاً 
آثاره وزنمان الرمح قد دالا 
ورب جيش بغير العلم ما صالا 
تصور الموت ألواناً وأشكلاً 


الوزن والتجديد ف يالشع رالعرب يالحديتُ " محمود غنيم يموذجا " قكر وإبداع 


لنا جرائم لم يسبق بها زمبن.2 باتت تزلزل ركن الأرض زلؤالا 
كم وضّح العلم منهاجا لمختلس وبات يحمي من القانون مغتالا 


ثم يتحدث عن أبناء الحضارة حديثاً يشبه حديث اليوت عنهم الذي سماهم 
فيه بالرجال الجوف: تمء1م 51206013 ع15: 


ابن الحضارة جسم دون عاطفة2 يكاد يحس به رائيه تمشالاً 
وبرقها خلب يغريك بارقفه حتى إذا شمته ألفيته آلا 
رسالة الغرب - لا كانت رسالته - كم سامنا باسمها خسفاً وإزلالا 


وصورته لعين الشرق أمثلة عليا وصورنا الرحمن أمثالاً 
والقصيدة أطول من ذلك ولكنها تسير على هذه الشاكلة. وهي لا تحتاج 
إلى تعليق. فدقة إدراكها وصدق عاطفتها تجعلها صالحة لأن يتمثل بها أي 
قارئ تعليقاً على أي حدث سياسي خطير في أيامنا. 
وحين يستبطن الشاعر خطرات نفسه وحركة عاطفته إزاء أبنائه تراه 
قادراً على التعبير أوضح ما يكون التعبير عما يعجز الآباء عن تحديده وإن 
كانوا يجدونه في نفوسهم: 


هم جميعاً في الحب عندي سواء 
ليس عندي وسيمهم بأثير 
وعيون الآياء حولاء فيها 
وأثير من بات عني بعيداً 
أنا فيهم أرى اس تقامة ظهري 


م - 


لا امتياز كلا ولا استغتاء 
لاولا ميز الذكي الذكاء 
يسئوي الخاملون والنبهاء 
وأثير من بات يعروهداء 
وكثشير أولادي الغرباء 
من جديد إن آد ظهري انحناء 


الوزن والتجديد ف يالشع رالعرب يالحديسٌ " محمود غنيم نموذجا ” فكر وإبداع 


لست أدري بنيتهم أم بنوني أم من الجانبين كان البناء 
لست أدري أمن خشاشة قليي-2 قطع ه ولاء أم أينساء 
أيدا ما أحس جسمي إلا أنهم في كيانه أعضاء 
من شغاف القلوب من حدق العيد2» -ن صيغ الحرفان همز وباء 
وتغريني دقة الملاحظة عند الشاعر إلى أن اتبع صاحب الموازنة 
المعروفة بين حافظ وغنيم كما اتبع مقدم الديوان الأول المرحوم دسوقي أباظة 
فاقتبس - كما اقتبسا - قصيدة لغنيم بعنوان راقصة يقول: 
هنا الغرام والوئنه يا منظرا ما أجمله 
أتلك أنشى خط تت أم فتن ةٌ منتةا 5 
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الوزن والتجديد ف يالثع رالعرب يالحديتُ " محمود غنيم نموذجا " قكر وإبداع 


جسم كموج عيلم تسبح فيه الأخيلة 


تخال فيه كل عض لو وحدة منفصلة 
في مرقص لا يعرف ال لهم قوادنزله 
بين الدنى وبينه ١‏ ستائر متسللة 


الهم فيه واقفه خجلان يخفي خجله 
دعني أضل ساعة عبء التقي ما أتقله 
ما كنت من أهل الموج والذقون المررسلة 
كمورع مصطتنع وعفةمفتعلة 


* # © © * 


لقد طرق محمود غنيم أغراض الشعر جدها وهزلها وخاصة بحور 
الشعر ما طال منها وما قصر وله أراجيز تذكر بأراجيز بشار وابن الرومي 
ونوع الأوزان في القصيدة الواحدة وتحرر من وحدة القافية وكتب المسوحية. 
كل ذلك في أسلوب جمع بين القوة والسلاسة كما يقول هو عن مذهبه الشعري 
مثبتاً أن الشعر قادر على 'التجديد ولو التزم بركنه. 

رحم الله غنيما وخلد اسمه في ديوان الشعر العربي الحديث. 
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فكر وإبداع قصص محمود الببوى بيه الواقة ومافوة الواقة 


بين 


قصص محمود البدوى 
الواقع وما فوق الواقع 


د . عبد الحميد إبراهيم »» 


يستمد محمود البدوى قصصه من الواقع الذى يعايشه؛ فكثير من 
أحداثه؛ وكثير من شخصياته نجد لها ما يقابلها فى الواقع الحى. وقد أورد 
على عبداللطيف فى كتابه ,محمود البدوى: سيرة» بعض الشخصيات 
الواقعية التى عايشها محمود البدوىء ولها ما ينابلها فى قصصه: انظر لذلك 
قصته «رهاجر, (مجموعة العرية الأخيرة الصادرة عام 1958) وقصة 
, الكهريائى» (المتشورة بصحيغة الجمهورية 1100/1/7 وبمجموعة الأعرج فى 
الميناء )١904‏ وقصة «الوسيطء (المنشورة بصحيمّة الشعب 1901/17/١7‏ 


وبمجموعة مساء الخميس1955) 


(0) أستاذ الأدب العربىء بكلية الآداب , جامعة حلوان. 
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قصص محمود البدوى بيه الواقة ومافوة الواقخ فكر وإبداع 

وواقع محمود البدوى خصب وغنىء فهو فتان قبل كل شىء؛ وهو فى الوقت 
نفسه له صداقات بمعظم المثقفين والأدباء فى مصرء وهؤ أيضا كثير الأسفار 
والرحلات. فقد سافر إلى اليونان وتركيا ورومانيا والهند والصين وهو نج كونج 
واليابان وروسيا والدائمرك وسوريا والمغرب والخزائر. 

ومن هنا نجد شخصيات متنوعة فهو لا يدور فى فلك شخصية واحدة» مما أضفى ٠‏ 
على قصته نوعًا من الثراء والتنوع» فهناك شخصية من الصعيد. وثانية من 
الإسكندرية» وثالثة من الريف» ورابعة من كوبن هاجنء وخامسة من اليابان» وسادسة 
من الصينء وغير ذلك من شخصيات تتنوع بتنوع رحلاته وسفرياته. 

وشخصياته أيضًا تتعدد بتعدد الفئات والطبقات والنماذج الاجتماعية» فهناك 
الفلاح والضعيدى والفقير والغنى؛ والرجل والمرأة» والصغير والكبير وغير ذلك. 

وربما كانت أهم شخصية جذبت محمود البدوى هى شخصي المرأة » وذلك لأن 
البدوى ‏ كما قلت هو فنان قبل كل شىء» والمرأة هى منطقة جذب للفنان فالشعر 
والئثر لا يخلو نموذج منهما مهما يقصر من الحديث عن المرأة» وذلك لأنها ترتبط 
بخيالات الفنان» وهى منطقة غموض وإثارة عند الفنان» ويتخذها كثير من الأدياء 
عامل وحى له كما نرى ذلك فى قصة «الملهمة» (المنشورة بمجموعة العربة الأخيرة . 
فهئ التى جعلت الفنان يكتب قصته» ويتفاعل معهاء على الرغم من المثبطات 
التى كان يعانيها فى واقعه. 

ومن هنا نجد ملمحين رئيسين فى قصة محمود البدوى يتعلقان بشخصية المرأة 
التى تمثل الحاذبية الأولى فى قصته. 

الملمح الأول: هو تلك اللوحات الجميلة والجذابة» التى يصف فيها البدوى ملامح 
المرأة» ففى معظم قصصه يتقمص البدوى صورة الفنان التشكيلى» ويرسم لوحات 


مغ 


فكر وإبداع قصص محمود الببوى بيه الواقة ومافوة الواقق 


فنية جذابة» حقا هى تركز على جسد المرأة الخارجىء ولكنه فى الوقت نفسه يرتفع بها 
إلى مجال الفن الذى يسمو بالغرائز. وهنا نجد البدوى يختلف عن غيره من الكتاب 
الذين ركزوا على صورة المرأة» مثل أمين يوسف غرابء وإحسان عبدالقدوس» 
وغيرهما من كتاب الأدب المكشوفء فالبدوى هنا يتخذ من صورة المرأة وسيلة 
لتعميق قصته. ودمج القارئ فى الجو العام للقصة» بينما نجد كتاب الأدب المكشوف 
يهتمون بالدرجة الأولى بصورة المرأة فى حد ذاتهاء ويثيرون غرائز الرجلء ويتخذون 
ذلك وسيلة لإغراء القارئ؛ حتى ولو أدى ذلك إلى صرفه عن متابعة حركة القصة 
والاندماج فى جوها. وهنا الفرق بين الفنان صاحب الموهية الحقيقية والفنان الذى 
يلجأ إلى الغرائز تعويضا عن قصور فى موهبته الفنية. إن الأول يدمج صورة المرأة فى 
بقية الملامح الفنية للقصة» فتصبح صورة المرأة لبنة فنية تسمو فوق الإثارة. أما الآخر 
فإنه يتتخذ صورة المرأة مجالاً للإثارة وجذب القارئ نحو قصته. لأنه ييحس فى قرارة 
نفسه أنه لا يملك الوسائل الفنية الكافية للتأثير على القارئ. 

ولكن البدوى لا يقف عند حدود الواقع لا يتجاوزهاء إنه ليس مؤرخا فيجمع 
الحوادث كما هى» ويوثقها ويببحث عن كل صغيرة وكبيرة» وهو أيضًا ليس صحفيا 
يكتب أخبار الحوادث. وينقل الحادثة كما شاهدها مع بعض الإضافات التى يقتضيها 
«الريبورتاج» الصصحفى. إن البدوى فنان حتى النخاع» ومن هنا نراه يرتفع بواقعه إلى 
شىء جميلء إنه يخلع عليه من وسائله وموهبته ما يحيله إلى حياة» وقد أورد على 
عبداللطيف فى كتابه «محمود البدوى والقصة القصيرة» أن البدوى ذكر فى حوار له 
مع محمد قطب «نشر بمجلة القصة العدد 17 أكتوير 2١18١‏ أن الواقع يقدم له 
هيكلا عاما فيكسوه بوسائله الفنية ويحيله إلى واقع حى من حم ودم؛ وهنا الفرق بين 
المؤرخ والفنان» إن المؤرخ يقف عند الهيكل العام الذى يقدمه له التاريخ دون أن يخلع 
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عليه من الحمه ودمه أما الفتان فإنه يأخد هذا الواقع» ويسحبه إلى قراره نفسه. 
ويضفى عليه من لحمه ودمه ما يحيله إلى واقع جديد وخاص. لقد كتب نجيب 
محفوظ ثلاثيته؛ وقدم شخصيات متنوعة وعديدة» تمثل مصر ما قبل الثورة. وكتب 
عبد الرحمن الرافعى مؤلفاته التاريخية الشهيرة عن هذه المرحلة» ولكن بطريقة 
تختلف تمام الاختلاف عما صوره نجيب محفوظ. إن الرافعى قدم لنا مادة تاريخية 
وأحداثا وردت بالفعل وتركها للأجيال تستنتج منها بعد ذلك قضايا وطنية وقومية 
وإنسانية» أما نجيب محفوظ فقد احتفظ لنا بواقع حىء أسئلة من ذاكرة التاريخ. 
وأضفى عليه من السخونة والحرارة ما جعله ماثلاً أمام أعيننا. إن أجزاء كثيرة من 
مصر القديمة النى كتب عنها نجيب محفوظ قد اختفت» وإن أجزاء أخرى كثيرة أيضا 
سوف تختفى فى المستقبل» فغير بعيد أن السكرية وقصر الشوق وبين القصرين وخان 
الخليلى وزقاق الماق سوف تختفى. وإن الشخصيات التى وردت فى هذه الروايات 
مثل السيد عبد الحواد» وفهمىء وياسين. وزيطة» وحميدة؛ وحسنية الفران» وغيرها 
قد مانت وأصبحت فى ذاكرة التاريخ» ولكن كل هذا ما زال وسيظل خالدا فى 
روايات نجيب محفوظ. 

فوسائل البدوى الفنية لتجاوز واقعه كثيرة؛ فمن بداية مشوقة إلى شخصية مركبة 
إلى لوحه جميلة» إلى رؤية فلسفية» إلى توظيف للطبيعة» إلى لغة صحيحة وجميلة: 
إلى حوار يأتى فى حينه. إلى إيماءة فنية» إلى انتقال من حدث إلى حدث. أو من 
شخصية إلى شخصية: إلى غير ذلك من وسائل لا يمكن حصرهاء وتحيل قصته إلى 
قطعة من «الشيكو لاته» كلما يمضغها القارئ يجد فيها حلاوة ولذة. 

وكل هذه الوسائل الفنية تحيل قصة البدوى إلى واقع جميل؛ يخلو من القتامة 
والضبابية والغموض. وهنا نود أن نقف وقفه قصيرة لنوازن بين البدوى فى قصصه 
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وبين يوسف إدريس فى بعض قصصه. 

إننا نجد بعض قصص الأخير على الرغم من شهرته الواسعة لا تخلو من قتامة؛ 
ونضرب مثالا على ذلك بقصته «المأتم» (مجموعة أرخص ليال)؛ فلم يستطع يوسف 
أدريس أن يرتفع بها ليتجاوز الواقع أمامه. لجأ إلى الحوار اليومى لكى ينقل هذا 
الواقع» وقد أسرف يوسف إدريس فى استخدام هذا الحوار إسرافا كبيرا نما جعل 
القارئ لا يحس بسمو فى جو القصة» خاصة وأنه استخدم العامية فى حواره» فطغت 
العامية على الفصحى وجاءت خالية من القواعد وخالية من نصاعة الفصحىء مما 
جعل القارئ الذكى يحس بأنه يرتبط بالواقع أكثر ما يرتبط بالفن. ويبدو أن يوسف 
إدريس قد لجأ إلى العامية تعويضا عن عدم مامه بقواعد الفصحىء وهذا هو ما أكدته 
الدكتورة سهير اسكندر فى مقالها المنشور بصحيفة الوفد /٠١ /١‏ 17١٠7ءحيث‏ 
قالت: «إذا كان من المأثور. عن «الكاتب» أنه يتبغى أن يقرأ ويقرأ ثم يبدأ بالكتابة» فقد 
فعل يوسف إدريس العكس. خاض حياة أدبية خاصة بسبب هذا المنهج التلقائى. 
يقول فى كتاب (الحلم والحياة فى صحبة يوسف إدريس للدكتور ناجى نجيب) "إن 
قصة حياتى الأدبية مختلفة عن قصص حياة معظم الأدباء. فأنا كتبت القصة أولا ثم 
قرأت لغيرى. ثانية للأستاذ أحمد السيد رأى مؤداه أن القراءة الكثيرة قد تؤثر سلبا 
على أصالة الإبدا » إذ يؤدى تراكم المعلومات إلى حجب ذاتيه الكاتب وقدرته على 
التوصيل المباشر لما بداخله». 1 

فهو هنا يعترف بأنه يكتب أكثر ما يقرأء ومن هنا نراه يقع فى أخطاء كثيرة فى 
مجموعته الأولى» بداية من العنوان وانتهاء إلى آخر سطرء ومرورا بقصته السابقة 
«المأتم» التى أتخمت بالعامية»والتى يخطئ فيها خطأ شنيعًا حينما يتحدث عن صلاة 
الجنازة بالمسجد بأنها ركعتان» بينما يعرف كل مسلم أن صلاة الجنازة تخلو من 


معد 
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الركعات ولكنها تتكون من تكبيرات. 

إن حب يوسف إدريس للعامية» واستخدامها فى الحوار وقى غير الحوارء جعله 
فى نهاية الأمر يكتب مسرحيته «الفرافير» بالعامية» وهى عامية مبتذلة» بما غجده فى 
الحارات وقى الطرقات وفى الشوارع من ردح وسبابء إن شهره هذه المسرحية لا 
تعود إلى النص الأدبق» ولكنها تعود بالدرجة الأولى إلى المخرج» وإلى اللحظة 
التاريخية التى مثلت فيها تلك المسرحية على المسرح القومى. 

ولكن البدوى يختلف عن يوسف إدريس فى كل ذلك» فلقته جميلة وصحيحة» 
وصوره ناصعة» وشخصياته غير ملتصقة بالواقع تماماء حقا هو يستخدم العامية فى 
حواراته» ولكن الحوار قليل وموظف. .يإتى عنده بحيث تبدو العامية مجرد 
استظراف داخل الْيْناء الكلى للقصة. 

حقاء كان البدوى فى بعض قصصه يتعرض لقضايا الواقع اليومية» ويحاول أن 
يبدو مصلحا يقوم المعوج؛ وأحيانا يلجأ إلى ذلك بطريقة مباشرة» على هيئة جمل 
يلقيها للقارئ وكأنه يستنتج نيابة عنه مغزى القصة. ويمكن أن نضرب مثالا لذلك 
بقصتين» هما قصة: «الجنة الشباك! (المنشورة بصحيفة الجمهورية فى 5/179/ 21984 
ومجموعة زوجة الصياد 2))١45١‏ قصة «فاعل خير» (مجموعة العذراء 
والليل40”7١).‏ ففى القصة الأولى يتعرض للبيروقراطية» فقد كسر زجاجة شبابك» 
وقدمت مذكرات وكتابات ورسائل لإصلاحه؛ وتعرض الموظفون للإصابة بالبرده 
ولم يتحرك أحد. وظل الأمر طويلا حتى أصلحه ساعى المكتب بقروش زهيدة» وقد 
طلب الدكتور عبد الحميد يونس» وكان مشرفا على الصفحة الأدبية فى صحيفة 
الجمهورية؛ طلب منه قصة لكى ينشرها فى ملحق الجمهورية» فقدم له البدوى تلك 
القصة؛ التى تخوف الدكتور يونس من نشرها لأنها تمس قضايا يومية وتتعرض لما 
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يحدث من إهمال إدارى وبيروقراطية فاضحة. فهدته فظتته إلى أن يضيف إليها 
الجملة الأولى التى لم ينثكرها البدوى فى قصته (حدث منذ سنوات ‏ انظر ذكريات 
مطوية لمجموعة البدوى ‏ مجلة الثقافة ‏ مارس 5/ ويناير )11/١‏ أما القصة الثانية» 
فهى تتعرض لرجل فاعل خير وجد طفلا لقيطا ملقى فى العراء» فحملة وتقدم به 
نحو العسكرى لكى يسلمه إياه» ودخل نتيجة لفعل الخير فى مواقف محرجة. 

أقول إن البدوى قد تعرض فى بعض قصصه إلى قضايا اجتماعية مباشرة» ولكنه 
لا يقف عند الواقع» فتبدو قصته قائمة لا تتجاوز الحوار اليومى المعتاد» بل أضفى 
عليها من فنه ما أنقذها من الواقع القائم» ومنحها حركة وحيوية» ففى قصتيه السابقتين 
نرى روح المفارقة وخقة الظل؛ ففى قصة «الجنة الشباك» جد اللجان التى تروح ونجئ 
يعرضها البدوى بطريقة المفارقة والسخرية. وفى قصة «فاعل خير» نجد الجموع التى 
تتكاثر وراء شخصية القصة. ونجد الفضول من الجماهير الذين يتابعون الشخصية 
على هيثة رجلء ثم رجلونء ثم ثلاثة. ثم تتكاثر الجماهير وكأنهم فى جتازة أو فى 
كورس إغريقى» وتشق الجموع امرأة هى زوجه. فتأخذ بخناق فاعل الخير. 

قلت من قبل إن الوسائل الفنية عند البدوى كثيرة ومتنوعة» ولو عمدنا إلى 
حصرها لاحتجنا إلى كتاب طويل؛ ولكننا هنا من باب المثل» نقف عند وسيلتين: 

أولاهما: تحليل الشخصية. والأخرى هى الحس الكونى. 

يولع البدوى بتتبع الحركة النفسية داخل شخصيته وانتقالها من حالة إلى حالة» ولو 
قلنا إن تحليل الشخصية عنده يمثل البطل الأول فى قصته. لما بعدنا عن الحقيقة. 
والبدوى يلعب بأعصاب القارئ حين ينتقل به من شعور إلى شعور مضادء وكأنه 
الموسيقى البارع الذى يوظف تيمة «الكاونتربوينت' أى المقابلة والانتقال من الضد إلى 
الضد. ويمكن أن نضرب مثالا على ذلك بقصتيه «المعجزة» و«الملهمة». ففى القصة 
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الأولى:يتابع البدوى نمو الحب داخل الشخصية درجة فدرجة. وحركة فحركة حتى 
يصل بها إلى الذروة» وفى القصة الثانية يتابع البدوى نمو الأمل داخل الكاتب حين 
أحس أن هناك من يهتم بفنه ويرصد ذلك النمو خطوة فخطوة فدرجة؛ وكأنه الجراح 
الذى تتحرك يده بمهارة ودقة. 
تعمدت أن أضرب الثل بقصتيه «المعجزة» و«الملهمة» لأصل إلى ملاحظة ‏ ولا 
أقول ظاهرة فى بعض قصص البدوى؛ وهى النهاية التى تشير إلى الخيبة والإحباط 
فالمعجزة فى القصة الأولى لم تكن حقيقية» بل كانت من صنع الطبيب النفسى الذى 
لجأ إلى شخص يمثل دور الحب أمام البطلة» وهنا يحس القارئ الواعى برجة داخل 
نفسه. ويتمنى من أعماقه لو أن الحب كان حقيقيا بين البطلة والطبيب النفسى مثلاء 
حينئذ يم شفاؤها تماما وتحيا بقية عمرها فى حالة سوية وصحية. أما الملهمة فى القصة 
الثانية فقد كانت من باب الوهم؛ إذ يكتشف الكاتب فى نهاية القصة أن الملهمة التى 
كانت يكتب القصص من أجلها لم تكن تعرف القراءة أساسًا وأنه كان يعيش فى 
-خيالانه وأوهامه. حينئذ يحس القارئ بإشفاق نحو تلك الشخصية ويتمنى من أعماقه 
أن البدوى يختار نهاية أخرى, أوليته لم يكتب هذه القصة أصلاء وفى ظنى أن مثل 
هذه القصص القليلة إنما كانت نتيجة نوبة من النوبات التى يمر بها البدوى نفسه. حين 
يرى التجاهل يحيط به من النقاد ومن أجهزة الإعلام وهو صاحب الموهبة الحقيقة» 
بيتما جد أنصاف الموهوبين يثرثر النقاد حولهم وحول إنجازاتهم» وقد أشار البدوى 
إلى شىء من هذا فى حديث صحفى نشر بصحيفه الرياض فى /1/ /٠١‏ 214854 وفى 
صحيفة الأخبار 14457/7/14ء وقال:«الشللية أفسدت الأدب عندما دخلت'فيه» 
ولقد عانيت من هذه الشللية لأننى لا أنتمى إلى شلة؛ فأنا أكتب منذ سئة ١91١‏ 
وعندما يكتب النقاد والدارسون عن تاريخ القصة القصيرة يحذفون اسمىء أنا لا 
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أهدى كتبى للنقاد أو المشرفين على الصفحات والمجلات الأدبية وبطبيعتى لا أميل إلى 
المجاملات والعلاقات الاجتماعية» و«يكفينى حب القراءلى» وقد تعلمت من الزيات 
الصبر والإخلاص فى العمل وإتقانه... وأكبر دليل على هذا أننى استطعت أن أستمر 
أكتب لنصف قرن». 
قلت من قبل إن قصص البدوى التى تنتهى بخيبة قليلة» لا تصل إلى حد الظاهرة, 
ولا تصل إلى الإسراف الذى وقعت فيه قصة جيل الستيئيات» التى اتخذت من 
الخيبة والإحباط محورًا رئيسا لها أقول إن ملمح الخيبة فى شخصيات البدوى 
القصصية لم يصل إلى حد الظاهرة؛ لأن الكثرة الكثيرة من قصصه تقدم لنا شخصية 
قوية متماسكة» تغير الواقع حولهاء ولا تستجيب لمشاعر الخيبة والإحباط. ويمكن أن 
نضرب مثالا لذلك بقصة «حارس البستان» (المنشورة بصحيفة الجمهورية 
١906/4/1‏ وبالمجموعة التى تحمل الاسم نفسه)» فإن البطل فى تلك القصة يبدو 
قويا يرهبه الناس؛ ولكن رهبته لا تأتى من باب الخوف لأنه يحمل مشاعر الخير 
داخله. ويمنع كارثة كان يمكن أن تحيط بالقرية» وأن تشعل النار بين عائلتى سعيد 
وعمار. 
أما الملمح الثانى فهو يتمثل فى الحس الكونى عند البدوى, إنه يأخذ قصته من 
الواقع ثم يضفى عليها حسا كونيا. وهنا يمكن أن نتحدث عن عنصر المفاجأة فى قصة 
البدوى» وهى ليست من نوع المفاجأة التى تلتقى بها فى الأحداث اليومية» إنها مفاجأة 
من نوع يتجاوز العقل البشرى ‏ وتشير إلى قوة عليا لها قوانينها التى تستعصى على 
الفهم» إنه بذلك يتجاوز العقل المنطقى القاصرء الذى يرتب الأحداث بطريقة السبب 
والمسبب والعلة والمعلوم؛ ففى قصة «سائق القطار» (المنشورة فى مجلة الرسالة 
١‏ :»© ومجموعة فتندق الدانوب )١14١‏ نجد المساعد يحسد السائق على 


-89/- 


قمبص محمود الببوى بيه الواقة وسافوة الواقق فكر وإبداع 
مرتبته التى تعلوه» ولكنئا نجد من غير توقع أن هناك حادثة» وأن هناك دماء تسيل على 
القضبان دون أن نكتشف جنثة أو نرى حادثة؛ إن البدوى هنا يريد أن يلقن مساعد 
السائق درسّاء ويعلمه أن هناك قوة عليا هى التى تقسم الحظوظ وتسير الحياة» حتى 
بقنع بما هو فيه. إن هذه القصة ‏ ومثلها كثير - تتجاوز الحادثة اليومية العارضة والتى 
تخلو من الحكمة والمغزى؛ وإن عنصر المفاجأة عند البدوى هو عنصر يشير إلى قوة ' 
مطلقة» تتجاوز مدارك العقول البشرية» وتعلم البشر بأن يخضعوا لإرادة هذه القوة 
الععليا. 
والبدوى فى هذه القصة يتشابه مع القصة الروسية التى كتبت قبل الثورة البلشفية» 
والتى كانت تعبر عن روح دينى عند الشعب الروسىء جاءت الثورة الشيوعية 
فطمستها وأغرقتها فى المادية ولغة السوق - أقول أن البدوى يتشابه مع القصة الروسية 
وخاصة عند ديستويفكى» الذى يتميز أيضمًا بالتحليل النفسى للشخصية وبالإشارة إلى 
الحس الكونى. وقد قرأ البدوى الأدب الروسى وسافر إلى الاتحاد السوفيتى مرتين» 
وأشار فى حواراته إلى أعلام القصة الروسية تشيكوف وتولستوى وديستويفسكى 
(انظر كتاب محمود البدوى والقصة القصيرة صا وصة4)» وكل هذا جعل 
بعض الباحثين يعدون الأدب الروسى مصدرا من مصادر ثقافة البدوى» ويشيرون 
إلى تأثره بالأدب الروسىء خاصة أن البدوى قد ترجم بعض القصص الروسى من 
الإنجليزية إلى العربية» وأنه قد اعترف فى حواراته بتأثره بالأدب الروسى. 
ومع كل ذلك فإننى أخالف هؤلاء الدارسين» وأخالف البدوى فى اعترافاته وأرى 
أنه يتشابه مع الأدب الروسى ولا يتأثر به» قد يكون البدوى اعترف بذلك لكى 
يكسب قصته دعما خارجيا وأجنبياء فى مجتمع تحكمه عقده الخواجة» وقد يكون أقاد 
من القصة الروسية فى الشكل الفنى فقطء أما موضوع الحس الكونى عند البدوى قهو 
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ذو خصوصية. تبتعد به عن الأدب الروسىء وتعود به إلى ثقافته وتاريخه: إننا لو 
تعمقنا الحس الكونى عند البدوى لو جدناه يتأثر بالمنطقة العربية الإسلامية ونراه يتأثر 
بالحس الدينى فى واقعه» وموضوع الحس الدينى عند البدوى يحتاج إلى كتاب 
مستقل» يستقرئ فيه الإشارات الدينية الإسلامية فى قصته. يجعلها تتفق مع العقيدة 
الدينية التى ورثها عن آبائه وأجداده. ومن هنا قلت إنه يتشابه مع القصة الروسية فى 
الحس الكوني. ولكنه يحفظ له طريقا شديد الخصوصية؛ بحيث بجعل قصته فى 
النهاية تختلف عن القصة الروسية التى تتسم بالنزعة المسيحية فى عهد القياصرة 
والكنسية الروسية» ويجعلها تمتاح من تاريخه وثقافته وعقيدته الإسلامية. 
وفى نهاية الأمر نستطيع أن نلخص ما سبق فى جمل قصيرة» تعنى أن البدوى كان 
' يأخذ من الواقع؛ ولكنه يخلع على الواقع جمالاً شديد الخصوصية؛ إن الواقع عنده 
مجرد امانيكان» يلبسه أجمل الثياب؛ ولكنه ليس مانيكان تعرض فى فاترينة» كالتى 
نراها فى شوارع القاهرة؛ عيونها خضراء. وشعرها أصفر. وحواجبها مرسومة؛ لكى 
تقلد أجمل الجميلات فى باريس أو لنذن. إنها مانيكان مصرية لفتأة مصرية: سمراء. 
وعيونها عسلية» ونراها فى بيوتنا وفى حاراتنا وفى طرقاتناء ونحس بميل عارم نحوهاء 
لأنها منا ونحن منهاء وهذا هو الإحساس الذى نتركه قصة البدوى فيناء نحس بعد 
. قراءتها أنها منا ونحن منها. 
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التربية من خلال الفزء 
تأملات فى فكرهربرت ريد 


د. ماهرشفيق فريد د 


الصلة بين علم التربية وسائر الأنساق المعرفية جانب مهم من جوانب هذا 
العلم ذاته. وممن ساهموا فيه بالرأى والمشورة الأديب التاقد الأدبى والمتى 
الانجليزى السيرهريرت ريد (1918-1497) وذلك فى كتبه ومحاضراته ومقالاته 
وهى تشمل: 

التربية من خلال الفن (الناشر: فيبروفيبرء لندن /١94417"‏ كتب بانشيون: 
نيويوركء طبعة منقحة .)١9404‏ 

التربية من أجل السلام (الناشر: سكربترزء نيويورك 1159). 

الشقافة والتربية فى النظام العالمى: محاضرة (نيويورك محف الفن 
الحديث 1948). 

الفن والتربية (ملبورن» تشيشير .)١1955‏ 

افتداء الروبوت: مواجهتى مع التربية من خلال الفن (نيويورك» مطبعة 
ترايدانت .)١955‏ 

تربية بشر أحرار (لندن» مطبعة الحرية 5 .)١195‏ 

التربية من خلال الفن» وهو فصل من كتابة المسمى (كتابات مختارة: 
شعرًا ونقدا» (الناشر: فيبر وفيبر» لندن “1957). 

يرى ريد الذى كان رئيسا ل اجماعة التربية من خلال الفن» ‏ أن الفن 


(ه) أستاذ الأدب الانجليزى بكلية الآداب . جامعة القاهرة. 
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روح تغذو المادة وأنه يربى الحساسية على الإدراك. القن نمط من المعرفة قيمته 
للإنسان لا تقل عن قيمة الفلسفة أو العلم» ولأنه يتضمن قيما شكلية وقيما 
سيكولوجية وقيما فلسفية فإنه وثيق الصلة بتربية متلقيه. إن الإدراك الحسى العميق 
للشكل واحد من الإمكانات القابلة لافتداء الجنس البشرى وتخليصه من التوترات 
والأعصبة. ويسوق ريد فى كتابه “الفن اليوم" (ترجمة محمد فتحى وجرجس عبده؛: 
دار المعارف :١1/8١‏ ص1١)‏ رأى الفيلسوف الألمانى شللر فى رسائله المسماة 
"عن التربية الجمالية لادنسان" (لها ترجمة عربية بقلم د. وفاء إبراهيم؛ محيذا موقف 
شللر الذى يرى أن الفن ينبغى أن يكون أساسا للتربية» وأن تنمية الحس الجمالى 
هى الأساس الجوهرى لتنمية العقل والأخلاق. 

يسعى ريد - كما يقول الناقد الأمريكى آلن تيت فى مقدمته لكتاب ريد 
"كتابات مختارة" المذكور أعلاه - إلى إقامة مركب من الحدس الرومانطيقى والنظام 
الذهنى. ويؤكد ناقد آخر - كنجزلى ويدمر - أن ريد إذ ثار على الإسراف فى 
الميكنة (متابعا فى ذلك) سكن ووليم موريس من نقاد العصر الفيكتورى فى إنجلترا 
القرن التاسع عشر) وعلى الوظيفية التكنوقراطية الصارمة ذهب إلى أن كل تعليم 
ينبغى أن يتركز على اكتساب إحساس جمالى عميق بالخبرة. إن هذا أمر أساسى 
باعتباره معرفة تكفكف من غلواء العلم؛ بل هو إسباغ للطابع الإنسانى على 
الفوضى التكنولوجية. ينبغى إدماج العمل والفن معاء فإن كل امرئ بحاجة إلى 
العيش العضوى جماليا (انظر مادة "هربرت ريد" بقلم كنجزلى ويدمر فى كتاب 
"مفكرو القرن العشرين" الطبعة الثانية» تحرير رونالد تيرنئرء مطبعة سانت جيمز 
.)١41/‏ 

ويقول ناقد ثالث - فرانسيس برى فى كتابه عن ريد (الناشر : لونجمانز 
١167‏ ) : "من المحقق أن اتجاه كتاب " التربية من خلال الفن" بأكمله ينحو إلى 
الدعوة إلى جعل الخيال والمراكز الجمالية أساس التعليم فى كل مراحله؛ بدلا من 
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توكيد الملكات المنطقية ومساعدة الذاكرة' (رص١١).؛‏ لقد سعى ريد إلى إحداث شورة 
فى أهداف التربية ومناهجها وذلك فى كتبه "معنى الفن" (الناشر : فيبر وفيبر» لندن 
,ء وله ترجمة بقلم سامى خشبة؛ ومراجعة مصطفى حبيب دار الكاتب 
العربى للطباعة والنشر )١154‏ و"الفن الآن" (الناشر : فيبر وفيير؛ لندن 21511 
سبق ذكر ترجمته العربية تحت عنوان "الفن اليوم”). 

وفى فصل من كتابه المسمى "قلسفة الفن فى الفكر المعاصر" لأستاذ الفلسفة 
الراحل الدكتور زكريا إبراهيم (مكتبة مصر) يتحدث المؤلف عن فلسفة الفن عند 
ريد تحت عنوان "القن شكل ومعرفة" فيقول (ومعذرة لطول المقتطف فهو لا يقبل 
الاجتزاء): "إننا قد اعتدنا توجيه كل اهتمامنا إلى النشاط الذهنى القائم على اللغة 
الرمزية أو العلامات غير المنطوقة [لغة الفن]. ومن هنا فإننا نتوهم أن الوسيلة 
الوحيدة لتحقيق التواصل بين الناس إنما هى الوسيلة اللغوية» وأن المعرفة الوحيدة 
التى لابد لنا من العمل على تحصيلها إنما هى المعرفة القائمة على بعض العلامات 
المنطقية. وهذا هو السبب فى أننا ننظر إلى أولئك الذين يشغلون أنفسهم بالأساليب 
غير اللفظية من الفهم والمعرفة على أنهم طائفة شاذة من الناس لا تفيد البشرية 
كثيراً من وراء محاولاتهم العقيمة فى سبيل التعبير عن المعانى والدلالات بلغة 
الأشكال والألوان والأحداث وقد انعكس هذا الاتجاه على أساليبنا التربوية فأصبحنا 
ننمى فى نفوس النشء القدرة على تكوين التصورات ونشجعهم على القيام بشتى 
عمليات التجريد دون أن نحفل كثيراً بتنمية قدرتهم على الإدراك الحسى أو تشجيع 
ميولهم الإدراكية على التعبير عن الحقيقة الحسية بلغة الرمموز غير المنطوقة" 
(ص45"). 

والنتيجة التى يتأدى إليها ريد مما سلف هى أنناء كما نحتاج إلى تربية 
الملكات العقلية؛ نحتاج إلى تربية الحواس بصرياً وسمعياً وذوقياً ولمسياً وشمياء لا 
بل إن الإدراك الحسى الصحيح هو أساس التفكير الصحيح؛ وذلك لكون الحواس 
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هى بوابة الفهم وأساس كل عملية عقلية. وفى فصله عن "التربية من خلال الفن" 
)١11(‏ يحدد ريد خمسة أهداف للتربية الفنية كلهاء فى نظره:؛ وسائل لتحقيق 
الذات والتواصل مع الآخرين. وهذه الأهداف هى : 
)١‏ المحافظة على الشدة الطبيعية لكل أنماط الإدراك الحسى والإحساس. 
") التتسيق بين الأنماط المتنوعة للإدراك الحسى والإحساس من حيث علاقتها 

بالبيئة. 
") التعبير عن المشاعر فى شكل قايل للتوصيل. 

لا شعورا جمعيا يونجيا. 
5) تعليم النشء كيف يعبرون عن أقكارهم من خلال شكل مطلوب او حرف بناءة 

كالهندسة أو المنطق. 

ليس الفن نظاماً تحكمياً يتعين إخضاع الطفل له » وإنما هو نظام كامن فى 
ردود أفعالنا إزاء النظام الطبيعى. وفى التمشى مع هذا النظام يجد الطفل حريته 
الكاملة. والفن أيضاً - وتأثيره التربوى نابع إلى حد كبير من هذه الحقيقة - عملية 
اجتماعية» فهو ليس توصيلياً فحسبء بمعنى أنه موجه إلى جمهورء وإنما هو أيضاً 
نشاط جماعى بمعنى أنه يمكن أن يكون وسيلة لبلوغ أهداف مشتركة. 

إن للتربية» فى رأى ريدء وظيفة مزدوجة : فهى - من ناحية- تنمية للتعبير 
الحسى والتوصيل لدى الفرد» وهى - من ناحية أخرى - تحقيق للتفاهم بين إنسان 
وإنسان. ولا يمكن تنمية الشخصية تنمية كاملة بدون أن تسقط خبرتها الذاتية على 
أشكال عينية؛ وأن يتعاظم حظها من البراعة والدقة فى بلوغ هذا الهدف. 

إن النفس الإنسانية» كما ندرك على نحو متزايد مع تقدم العلوم العقلية» تكيف 
رهيف بين الإحساس والشعور والحدس والفكر. ورغم أننا ندعو الإنسان حيوانا 
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عاقلاًء لأنه الوحيد بين الكائنات الحية الذى يملك القدرة على تكوين تصورات 
وعلى ربط خبراته الجديدة بتحريدات كلية؛ فإن حاجاته الحقيقية - رغم ذلك - إنما 
هى موجهة إلى الأنشطة الإبداعية. لا ينبغى أن تقمع المكونات الغريزية والوجدانية 
فى الشخصية الإنسانية» فما من طائر يستطيع التحليق بجناخ واحد فقط. 

إن التوفيق بين الحدس والعقل؛ بين الخيال والتجريد؛ لا يتسنى إلا بطريقة 
موضوعية أو خلاقة. فققط من طريق إسقاط جانبى طبيعتنا على بناء عينىّ يمكن 
لنا أن نحقق عملية التوفيق وأن نتأملهاء وهذه؛ على وجه الدقة» هى وظيفة العمل 
الفنى» وقد ظلت كذلك عبر القرون. فالعمل الفنى هو رمز التصالح بين مختلدف 
الملكات العقلية والوجدانية. وفى المصنوع الفنى العينى تخضع دوافعنا للنظام 
الجمالى - نظام الإيقاع والتناسب - ويغتذى العقل على الطاقات الحيوانية الحيوية. 

٠‏ وعند هذا الموضع من بحثه يشير ريد إلى رسائل شيللر " فى التربية الجمالية 
للإنسان" واصفاً إياها بأنها أعمق بحث فى التربية خطه قلم إنسان . والإهمال الذى 
وقعت هذه الرسائل فريسة له فى عصرنا لا تفسير له إلا أنها ظهرت في لحظلة 
تاريخية غير مواتية (عام )١715‏ هى لحظة دخول أوربا مرحلة التوسع الصناعى 
والاختراعات الميكانيكية التى تتطلب من المديرين والتنفيذيين نوعاً من التربية 
يضادء على وجه الدقة» ذلك الذى دعا إليه شيللر. إن مفهوم "الشكل الحى"؛ الذى 
يقع من فلسفة شيللر فى الصميم؛ مضاد للأشكال الميتة لإنتاج الآلات والتنظيم 
الصناعى؛ مما يستحيل معه أن يوصى المرء المبشرين بالربح المادى؛ حيث العمل 
البشرى مجرد واحد من العوامل الاقتصادية الداخلة فى عملية الإنتاج؛ بتنمية 
"غريزة اللعب" على نحو ما يوصى شيللر. بل إن أقطاب الصناعة المستنيرين فى 
القرن التاسع عشرء وحتى المصلحين التربويين أنفسهم: لابد أنهم قد نظ روا إلى 
فياسوف يدعوهم؛ فى رسائله عن التربية؛ إلى الإقرار بأن "الإنسان لا يلعب إلا 
عندما يكون إنساناً بأتم معانى الكلمة؛ ولا يكون إنساناً بصورة كاملة إلا وهو 


هه 


فكر وإبداع التربيةهه خلال الفه : تأملات فى كر هريرن ليد 
ا ل 


يلعب" نظرهم إلى مجنون ... 

كذلك يؤكد ريدء مستعيناً بإرنست كاسيرر وسوزان لانجرء.وظيفة الرموز 
فى الحياة العقلية والاجتماعية للإنسان» وهى وظيفة جنحت أساليب التربية الحديئة 
إلى تجاهلها بدرجة كبيرة مما ادى إلى إفقار الثفافة. لم يكن توكيد شيللر لغريزة 
اللعب تحكمياً وإنما كان نابعاً من إدراكه أن هذه الغريزة هى الوجه النتشط لكل 
خيال؛ ومن ثم لكل نشاط رمزى ومجازى. ومن خلال هذه الغريزة يمكن التوسصمط 
بين عالم الخبرة الحسية وعالم الأشكال؛ ومن ثم يمكن توفير أساس لكل خطاب 
رمزى - لا فى مجال الفن فحسبء وإنما فى مجالات اللغة والأسطورة والفلسفة 
والعلم. 

لقد بين ريد - مستخدماً ثفافته الأدبية واطلاعه الواسع على الفن التشكيلى 
تصويراً ونحتاً - أن النقلة من أحد عصور الفن إلى عصر آخرء ومن فنان إلى 
آخرء ومن مدرسة فنية إلى آخرى تدريب ذهنى وروحى يقع من عملية تربية 
النشء فى الصميم إذ هو يعود الناشئ - الرجل والمرأة الناضجين قيما بعد - على 
رؤية الأمور من منظورات مختلفة؛ ويؤكد التنوع البشرى الخلاق» وينأى بصاحبه 
عن التعصب لاتجاه بعينه» ويزيد الروح رحابة بل يزيد الإنسان إنسانية لأنه يوقفه 
على القواسم المشتركة بين مختلف الحضارات؛ شرقية وغربية: قديمة وحديكة؛ 
وبذلك يقاوم نزعات الاستعلاء العنصرى؛ والشعور بالتفوق على سائر الأجناس» 
والشوفينية ضيقة الأفق وكلها - كما أثبتت تجارب أوربا مع النازية والفاشية وسائر 
النظم الشمولية - عوامل تخريب مدمرة للحضارة ولروح الإنسان. 
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العقاد وأعظم نكاد شكسبير 
5 7 * 
د. نبيل راغب 


على الرغم من أننى لم أكن من المترددين المنتنضين 

على ندوة الأستاذ العاقد التى كانت تعقد كل يوم جمعة في بيته 

رت بمصر الجديدةء إلا أننى حرصت على تسجيل كل الندوات التسى 

حضرتها فى أوراقى؛ لأن الندوة الواحدة كانت بمثابة الاضلاع 

الواسع على كتابين أو ثلاثة. من هذه الندوات الندوة التسى 
عقدت الجمعة 1١17‏ سبتمبر لإققاء 


وكانت أول ندوة أخاطب فيها الأستاذ العقاد بعد أن كنت أتهيب الحديث 
معه نتيجة لكلام المقربين منه عن ضيقه بكل من يختلف معه فى الرأى. 
وقررت أن أخوض التجربة عندما أثيرت في الندوة قضية النقد الأدبى 
الإنجليزى وموقفه من شكسبير. وبحكم أننى فى ذلك الوقت كنت طالبا فى قسم 
اللغة الإنجليزية فقد سارعت - بعد تردد - بقولى بأن النقاد والدارسين الإنجليز 


(*)أستاذ الدراما والأدب الإنجليزى؛ بمعهد التذوق الفنى؛ أكاديمية الفنون. 
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قد اتفقوا فيما يشبه الإجماع على أن الشاعر الرومانسى الكبير كولردج هو 
أعظم نقاد شكسبيرء وهو الذى قدمه للعالم كله على حقيقته. 

وإذ بالعقاد يلتفت ناحيتى وهو يقول بأسلوبه الزاخر بالكبرياء والأستاذية: 
أنت مخطئ يابنى. فانكمشت فى مقعدى وندمت على قولى لكننى اعتذرت بأن . 
هذا هو قول النقاد الإنجليز وليس قولى. فكرر العقاد قوله: ولهذا أنت مخطئ 
يابنى. خذها منى نصيحة وأنت فى بداية الطريق: لا تعتمد فى إصدار حكمك 
على حكم الآخرين دون فحص أو تمحيص وإلا فلن تضيف شيئا وستظل 
تردد أقوال الآخرين كالببغاء. ولذلك فأنني أقول لك بعد فحص وتمحيص إن 
أعظم نقاد شكسبير هو الناقد والمفكر وليم هازلت. وقد وصلت إلى هذه 
القناعة منذ أواخر الثلاثينيات وذلك بعد أن قرأت شكسبير وكولردج وهازلت» 
كل على حدة بنفسى ولم أعتمد في هذا على آراء نقادك الإنجليز يابنى. وهذا 
ما سيتضح في الكتاب الذى أقوم بتأليفه الآن والذى أنوى أن أسميه 'التعريف 

وكانت نصيحة العقاد أكبر مما يحتملها طالب في سنىء إذ أننا كنا نكتفى 
بدراسة الكتب المقررة علينا في الكلية بالإضافة إلى المراجع المرتبطة بهذه 
الكتب والتى كنا نستعيرها من مكتبة الجامعة. ولكن يبدو أن العقاد قد لااحظ 
حرجى قأراد أن يقدم لى الدرس العملى على ضرورة اطلاع الدارس ينشسه 
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على كل خفايا الموضوع الذى يقوم بدراسته» فاتجه بحديثه إلى كل الحاضرين 
وقال: 
' 'صحيح أن كولردج كان رائداً في تأكيده على أن الناقد المجيد يعبر عن 
آرائه الشخصية الصرف التى لا قيمة لها لأنها لا تضيف شيئا إلى تنوير 
النص المطروح للنقد؛ بل يستخدم الأدوات النقدية في رفض النص أو قبوله 
على أسس موضوعية؛ مع التركيز على الوحدة العضوية وعلى الوعى 
الإنسانى بصفته قوة يمثل الشاعر بها الطبيعة بحيث تصير الصور الخارجية 
أفكارا ذاتيةء وتصير الأفكار الداخلية صورا خارجية فتصبح الطبيعة في 
طبيعة الشعر والخيال والإبداع أكثر من اهة .امه بشعر شكس بير ومسرحه 
العبقرى الخالد". 
ثم انتقل العقاد إلى الحديث عن هازلت فقال: 
"أما هازلت في 'محاضراته عن الشعراء الإنجليز" فكان مثالا للناقد 
الواعى الملتزم بنظريته ورؤيته لشعر شكسبير ومسرحه؛ لكنه في الوقت نفسه 
لم يسمح لهذه النظرية والرؤية أن تقفا حائلا بين القارئ وشكسبير. ولذلك فإن 
محاضرات هازلت وكتاباته - فى نظرى - تمثل المدخل الصحيح لكل من يريد 
أن يدرس شكسبير على حقيقته. وإذا كان لى أن أستخدم أفعل التفضيل كما 
يغرم به العرب فإنه في الإمكان القول بأن عمازلت كان أعظم ناقد لشكسبير". 
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وبالرغم من أننى استوعبت نصيحة العقاد الغالية في ذلك الوقت فإن 
الأيام مضت ولم أقرأ هازلت وخاصة ما كتبه عن شكسبير. وذهبت بعد ذلك 
بعشر سنوات في بعثة دراسية إلى جامعة لانكستر فى إنجلتراء وحدث أن 
زارنا فى الجامعة الناقد الكبير ا. ا. ريتشاردز لإلقاء محاضرة في آخر 
تطورات النقد المعاصرء وكنت قد قابلته من قبل في القاهرة عندما زارها في 
شتاء عام 13537. وبعد المحاضرة وحول مائدة الشاى سألته عن آخر 
مشروعاته النقدية؛ فقال أنه مشغول بقراءة هازلت مرة أخرى بعد قراءته 
الأولى له منذ حوالى أربعين عاما خلت. 

وعندما سألته: لماذا هازلت بالذات؟ أجاب: أولاً لأنفنى أشرف على 
رسالتين جامعيتين تدوران حوله وثانياً لأننى لم أوف هازلت حظه من 
الدراسة بتفس القدر الذى اهتممت به بكولره ج. وقد قاربت على اعتقاد بأن 
هازلت كان من أعظم النقاد الذين أنجبهم الأدب الإنجليزى وخاصة فيما يتصسل 
بدراساته الشكسبيرية. 

وفى الحال تذكرت رأى الأستاد العقاد ولم أجد بدا من أن أخبر 
ريتشاردز به وأن العقاد توصل إليه منذ أواخر الثلاثينيات. فرفع ريتشاردز 
حاجبيه مندهشا وقال: لقد كنت آمل أن أقابله عندما زرت القاهرة ولكنه 
للأسف كان قد رحل قبل ذلك بأربع سنوات. وإذا كنت متأكدا من قولك هذا 
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فإنه يتحتم عليك أو على غيرك من الدارسين المصريين تسجيله ودراسته لأنه 
رأى رائد بلا شك. 
وكان هذا اللقاء حافزا لى على قراءة معظم كتابات هازلت النقدية 
ومحاضراته الأكاديمية وخاصة أن الحياة الثقافية في إنجلترا - وفى الريف 
الإنجليزى على وجه الخصوص - تغرى المارئ الكسول بالتهام كل ما يصل 
إلى يديه من كتب. فما بالك بالقارئ التهم المحاط بالهدوء بل والصمت من كل 
جانب. وبعد الانتهاء من قراءة هازلت أدركت كم كان العقاد رائدا في وعيه 
النقدى المبكرء وكم كان استاذا عظيما في نصيحته التى أنارت لى الطريق 
ومازلت تنيرها. 
أسرد هذه الذكريات لصدور ثلاثة كتب في الأشهر الأخيرة في كل منن 
إنجلترا والولايات المتحدة فيما يشبه الحركة النقدية التى تسعى إلى إحيساء 
المنهج النقدى عند هازلت وإلقاء لشؤاء متاصرة عليه ويبدو أن مؤلفى هذه 
الكتب من الدارسين الشبان الذين كتبوها على ش كل دراسات أكاديمية أو 
رسائل جامعية. ذلك أننا لم نسمع عن أسمائهم من قبل فى مجال النقد الأنبى 
العام. ولكن الشهرة لاتهم طالما أن الكتب تتحدث عن نفسها. ويبدو أن خطأ 
واجدا يربط فيما بينها لأنها تكمل بعضها البعضء وذلك على الرغم من أنها 
صدرت عن دور نشر مختلفة. لكن صدورها فى عام واحد فتح دفعة جديدة 
للدراسات التى تدور حول فكر هازلت ومنهجه النقدى. 


اك 
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الكتاب الأول بعنوان 'شكسبير بين كولردج وهازلت" ومؤلفه بيتر دين 
الذى أقام كتايه على فكرة تكاد تتطابق مع رأى العقاد. ولولا أننى أفتقر إلى 
الدليل الذى يثبت إطلاع المؤلف على فكر العقاد لقلت أنه نقل عنه. وحتى فى 

ة توارد الخواطر فإن هذا يثبت للحقيقة والتاريخ أن العقاد توصل فى 
أواخر الثلاثينيات إلى ما توصل إليه الإنجليز فى أوائل الثمانينيات فى شأن 
يتصل بصميم حياتهم الأدبية والنقدية. فقد رجح المؤلف كفة هازلت على كفة 
كولردج فيما يختص بنقد شكسبير كشاعر وكاتب مسرحى من نوع فريد. 

والكتاب الثانى بعنوان 'ملاحظات نحو إعادة تقويم آراء ههفازلت فى 
الشعر" لمؤلفه ج.ل. فوستر. والكتاب على صغر حجمه يمتاز بالكثافة 
والتركيز فى رابطة آراء هازلت النقدية ومقارنتها بإنجازات مدرسة النقد 
الحديث التى بدأت بإزرا باوند و ت.س. إليوت. ويوضح فوس تر أن النقد 
الشكسبيرى عند هازلت لم يأخذ حظه من الدراسة والتوضيحء وكان هذا بمثابة 
الدافع الأساسى عنده لكتابة هذه "الملاحظات" ونشرها. وأظن وقد أكون مخطئا 
- أن فوستر هذا كان تحت إشراف .٠.١‏ ريتشاردز لأن أفكاره التى وردت فى 
كتابه تتطابق تماما مع الأفكار الذى ذكرها لى ريتشاردز عندما قابلئته فى 
إنجلترا منذ أكثر من عشس سنوات. 

أما الكتاب الثالث فقد صدر فى الولايات المتحدة عن مطبيعة جامعة 
بتراسكا بعنوان "المدرسة الرومانسية والمسرح الشكس بيرى" لمؤلفه إدوارد 
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جوسيك؛ وفيه أوضح أن نقاد المدرسة الرومانسية فى الشعر وعلى رأسهم 
كولردج لم يستطيعوا الخروج من دائرة ذاتهم عندما تعرضوا لنقد شكس بيره 
ولذلك فنحن نرى شكسبير من وجهة نظرهم المحددة بفلسفتهم فى الإلهام 
والعاطفة والخيال والإبداع الشعرى التلقائى. ثم يفرد المؤلف الفصل قبل 
الأخير لوليم هازلت الذى يقول عنه أنه كان من صفاء الذهن بحيث وضع يديه 
على العناصر الكامنة فى خلود مسرح شكسبير وعصره. 

وهكذا نجد أن الثلاثة لم يضيفوا جديدا إلى رأى العقاد المبكر وأن كانوا 
قد توغلوا فى التفصيلات والتفريعات. وهذه أعظم شهادة للعقاد الذى حدد 
بفكره الثاقب مكانة أعظم نقاد شكسبير قبل أبناء بلده أنفسهم بأربعين عاما. 


مد 
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مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج 
بين صلاح عبد الصبور و عز الدين المدنى 


د. فاطمة يوسف محمد؟") 


مدخل مفهوم الحرية: 
يعرف الإنسان الحرية منذ اللحظة الأولى لميلاده فهى هبة فطرية.. 
وحين يشق طريقه فى الحياة يصطدم بقوى كونية أو قهرية تفرض عله 
الصراع من أجل الوجود الإنسانى حرأ أبياً. 
وتاريخ الشعوب ملئ بالأحداث التاريخية التى تمجد مبدأ الحرية.. وبطولات 
لشخصيات ضربت مثلا أعلى فى الصمود من أجل حرية الفرد وحرية الوطن. 
ويرى الفكر الماركسى "أن مهمة الإنسان كمخلوق متحضر فى القيام 
بعملية إبداعية مستمرة الا وهى عملية التحرر7). فأصبحت الحرية فسى 
المفهوم السيكولوجى عند هنرى برجسون ترتبط بفكرة الخلق والإيداع"7". 
فالإنسان لا يقف مكتوف الأيدى أمام القوى الضاربة؛ بل يسلك دربه من أجل 
التحرر بإبداعاته المستمرة المباشرة أو غير المباشرة من أجل إعلاء كلمة 
الحرية لتحقيق العدل والحق. 


(*) مدرس الدراما بكلية التربية النوعية »بنها » جامعة الزقازيق 
)١(‏ زكريا إبراهيم. مشكلة الحرية. مكتية مصر. القاهرة (ط. ) د.ت ص الا. 
(1) السابق ص 118. 
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وعملية الإبداع الفنى فى شتى المجالات تصبح بصورة منطقية أبلغ تجسيد 
للحرية. 'فإذا كانت عملية الإبداع الفنى فى الشعر والرواية تمثل ممارسة قردية 
لعملية التحرر. فإن الظاهرة المسرحية الحقيقية فى جوهره ! ممارسة لفعل 
التحرر على مستوى الجماعة(). 

ولا يتحقق معنى الحرية إلا فى علاقته بنقيضه كى تتخلق ملامحه فى ذلك ' 
الفضاء الجدلى بين الضدين؛ 'فالحرية صراع وحوار دائم مع الواقع يسعى إلى 
التغيير. فهى سعى ثورى وراء الممكنات وجهد متواصل من أجل العمل على 
تحقيقها"7). وهذا أيضاً ما يراه جابر عصفور 'بأن الحرية ليست سوى الممسار 
الكائن بين الواقع والقيمة لأنها هى التى تصنع فيما بين هذين الحدين ما يمكن 
تسميته بالممكن والممكن هو الذى يضع الواقع موضع السؤال لكى يلزمه فسى 
النهاية بأن يتحد القيمة. فالحرية إذن هى طريق سفر وانتقال من حال إلى حال» 
أو قل إنها صراع الوعى الموجود تجريبياً على مستوى الس لب مع الوعسى 
الممكن الذى ينشأ من الوعى الفعلى؛ ولكنه يتجاوزه ليشكل الوعى بالمستقيل9). 

وإذا كان أى فعل إنسانى مشروطا بوجود محيط زمانى ومكانى فإن الحرية 
كفعل يشترط موقفاً اجتماعياً كمسرحها أو فضاء وجودها 'فالحرية لا تخلق 
اختيارها ابتداء من لاشئء بل هى تندمج فى موقف أصلى تقبله وتتداخل معه أى 
تجادله وتصارعه ولا تمارس نشاطها. إلا ابتداء من ذلك الموقف» فالحرية تلاق 
وانتقال وتبادل بين الخارج والداخل. أو هى بالأحرى حوار متصل واتصال 
مستمر مع الأشياء ومع الأخرين"7'). ولما كانت الحرية فعل صراع وحوار مسع 


١١ص‎ .١351١ نهاد صليحة : الحرية والمسرح. الهيئة العامة للكتاب. القاهرة‎ )١( 
.7١5ص أنظر. زكريا إبراهيم. مرجع سابق‎ )١( 
جابر عصفور: قراءة فى لوسيان جو لدمان عن النبوية التوليدية. فصول المجلد الأول»‎ )”( 
.426 العدد الثانى ص‎ 
.1517 ص‎ ١37 مشكلة الحرية. مرجع سابق ص‎ )4( 
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موقف أصلى فى سياق اجتماعى متعين - أى حرية المجاهدة7).فهى تتصل 
اتصالات وثيقاً بالتاريخ. باعتباره تجارب اجتماعية أو حركات تحررية. وهذا ما 
يؤكده الفكر الماركسى على مفهوم الحرية 'باعتبارها تجربة اجتماعية أو حركة 
تاريخية"0". 

كما يرفض اعتبارها أمراً يخص الذات وحدهاء بل هى مسألة اجتماعية 
واقعية تخص الحياة العينية للإنسان باعتبارها دراما حية تتشأ بين الفرد والعالم 
المحيط به"77). وقد رصدت نهاد صليحة عناصر للحرية بأنها: 
موقف أصلى واقعى فى سياق اجتماعى إنسانى. 
٠ه‏ فعل صراع وجدل وحوار مستمر ومتحول مع هذا الموقف. 
٠»‏ التغيير كحصيلة الحرية على المستوى الذاتى والاجتماعى والتاريخى". 

كما أنها ترى أن الفعل المسرحى فعل تحررى. وذلك بأن كل نص 
مسرحى قديماً كان أم حديثاً يشتمل على مودف مبدئ يفجر صراعا وحواراء 
يفضى الحوار فيه إلى حركة وتغيير مادى أو معنوى فى الشخصية أو الجمهور 
أو كليهما معا. هو بمثابة تحرر جماعى ينتهى إلى تغيير الوعى بدرجات متفاوته 
تتراوح بين الخلخلة أو التنوير الكامل!. 

فالمسرح مثل كل الفنون الأخرى يستطيع دائما فى كل صوره الجادة أن 
يكون مصدرا يمد الإنسان بالطاقة الروحية والوجدانية التى يتزود بهافى 
معركته المستمرة من أجل التطور الاجتماعى والفكرى. 


.156 المرجع السابق ص‎ )١( 

(؟) المرجع السابق ص /الا. 

(*) المرجع السابق ص76 

(4؛) الحرية والمسرح. مرجع سابق ص .١54‏ 

(5) الحرية والمسرح. مرجع سابق ص ١5‏ 
ا 


مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج قكر وإبداع 


بهذا المعنى يعتبر المسرح جزءاً من أدوات الإنسان الفنية لتحقيق تقدمه 
وتحرره اللانهاثيين. وكل مسرح عظيم يفجر فى الإنسان طاقة الصمود فى 
معركة الوجود والحياة. طالما أنه يزود روح الإنسان وعقله وإراداته ووجدانه 


بالقيم التى تحميها من التحلل. 
فالحرية هنا عمل إنسانى هدفه هو تحرير الأرض والحياة والزمن 
وتراث العمل الإنسانى وفرصة استمراره. 


ومن منطلق مفهوم الحرية واحتياج الوجود الإنسانى لها وتحرر الميدع 
فى التعبير عن ذاته أو عن للجماعة. سوف تتناول الباحثة فى هذا البحث تحليلاً 
سيوسولوجيا لنصين مسرحيين من خلال تناول شخصية تاريخية وأاحدة وههفى 
شخصية الحلاج كرمز للحق والحرية. 

الأول: " مأساة الحلاج ' للشاعر صلاح عبد الصبور". 

الثانى: " رحلة للحلاج" للكاتب التونسى عز الدين المدنى. 


وستحاول الباحثة أن تجيب على سؤالين: 


السؤال الأول: 
بعث الحلاج من التاريخ كرمز من رموز الحرية؛ هل نجح الكاتيان فى 
توظيفه توظيفاً درامياً؟ 

السؤال الثانى: 


توظيف شخصية الحلاج عند عبد الصبور وعز الدين المدنى أثر 
المتغيرات الاجتماعية والسياسية وأزمة المثقف العربى. 
الملاج تاريخغيأا: 
إن حياة الحلاج قى التراث العربى هى ملحمة بطولية؛ استشهيد فيها 
الحلاج من أجل إعلاء كلمة الحق» وتحقيق ,لعدالة الاجتماعية والمحبة للشعب» 
-خ- 
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هى ملحمة احتجاج وجدانى إزاء مفاسد السلطة فى عصرهء وذلك فى أواخر 
القرن الثالث الهجرى وبداية الرابع حيث أعدام الحلاج واستشهد فى سبيل 
مبادته. هذه الشهادة التى جعلت منه قيمة بشرية ورمزاً فى كل آن لإعلاء 
كلمات الحق والعدالة والحرية. 

'عاش فى مدينة واسط (بين البصرة وخراسان) صباه وشبابه الأول فقرأ 
القرآن فى مدرستهاء وعرف هناك المتصوف سهلا التسترى7". 

فقرأ عليه التصسوفء وتتلمذ على يديه. ثم ارتحل إلى البمصرة: وتلقسى 
خرقه التصوف من يد المتصوف عمر المكى(). وتزوج وأنجب وعاش فى 
البصرة:ء وكان الحلاج يعيش حياة الزهد والكفاف والاقبال على العبادة» فيصوم 
:رمضان كلهء ويوم عيد الفطر يلبس السواد ويقول :" هذا لباس من رد عليه 
عمله"7). ثم ارتحل الحلاج إلى مكة وقضى بها عاماً كاملا فى بيت الله؛ نذر فيه 
الصمت والصلاة» وخلال هذا العام يحدثنا عنه من رافقوه7): تطور فكره 
الصوفى. وحدثت قطيعه بينة وبين شتيخه عمرو المكى. وبدأ المريدون وتلاميذ 
الصوفية يلتفون حول الحلاج ويسمعون منه. 

وحين عاد الحلاج من مكة بدأ النزول إلى الناس يعظهم ويرشدهم إلى 
طريق الله. وكانت هذه بداية عذاب الحلاج ومأساته. 

فالصوفيون لم يكونوا لينزلوا إلى الدسء كانوا يعتزلوتهم وينأون عن 
على تأملاتهم؛ ورؤاهمء وذلك من أسرار التصوف لا يجب الإفشاء بهاء 
ويضنون بها أن تبتذلها العامة. 


.١4 أنظر: عبد الكريم بين هوزان القشيرى. الرسالة القشيرية فى علم إلتصوف ص‎ )١( 
7١ص (؟) المرجع السابق‎ 
8 (؟) أخبار الحلاج. جر حرق ريون وب عزلوسي متطيعة لقم 1151 اكد ون‎ 
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وحين ضاق الحلاج بالمتصوفة» وضاقوا به نيذ خرقتهم. ونزل إلى 
الناس» فاكتسب عداء الصوفيين وعداء الدولة والسلطة التى راحت تترصده 
وتضع أمامه العقبات لما أثارته كلماته من جدل وشغب عظميين. 
القوية" أنا الحق” فهو بهذه الصرخة كان يبغى الوحدة الشهودية مع الله بكل ما 
تعنيه هذه الكلمة من معنى7').بينما يرى عبد القادر محمود أن صيحة "أنا الحق"' 
للحلاج كان يهدف بها إلى إصلاح المجتمع عن طريق إصلاح الفرد. وهو بهذا 
اختلف عن التصوف التقليدى. فتصوفه كان دعوة إلى الجهاد والإصلاح؛ وههفى 
الدعوى التى أودت به9". 

فقد اكتسب الحلاج عظمته من انتمائه للحقيقة أولا التى تكشفت له ثم 
من انتمائه ثانياً لأعراض الجماهير. فهو لا يرى قيمة الحقيقة التى يفأمن بها 
مالم توضع فى خدمة الفقراء والكادحين من أرباب الحرف. ولهذا حمل أمانة 
الكلمة وراح يوضح لهم جوهر العقيدة الدينية بحيث تكون تأكيدا للعدالة بين 
الناس لا وسيلة لستر ظلم الحكامء وتدعيم سلطتهم. 

فقد "دعا الناس إلى طهارة النفس والتخلص من المعاصى والرذيلة 
والتجرد تماماً من البدن الذى يمثل حائل بينه وبين المحبوب؛ بل أراد للمجتمسع 
كله أن يجاهد فى سبيل الخلاص من الظلم؛ من العبودية من الفساد ومن النفسس 
ذاتها"7). فاتهم بالكفر والزندقة وحوكم علي هذا الأمر لما صدر فى أشعاره: 
قال الحلاج: 


)١(‏ أمل إبراهيم. الحلاج بين العربية والفارسية. قكر وإبداع. مكتبة الأنجلو مايو ٠٠١7‏ ص 
1١54‏ 

(١)عبد‏ القادر محمود: الفلسفة الصوفية فى الإسلام. مصادرها ونظرياتها ومكانتها فى الديين 
والحياة دار الفكر العربى. 

(؟) أخبار الحلاج: مرجع سابق ص 07. 
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مزجت روحك فى روحى2 2 كما تمزج الخمرة بالماء الزلال 
فإذامسك شى مسنى مذاأنت أنافى كل حال!) 


ونتيجة لهذا أمسكت به السنلطة وصلبته ليصبح مسيحاً آخر يفتدى الناس 
بدمهء وحين قرر الحلاج أن يخرج من عزلته الصوفية إلى معترك الحياة من 
أجل إعلاء الحق والحرية والعدالة. قتلته كلماته التى عجزت عن أن تكون 
مبصرة لسيف الحق العادل. وينال الحلاج الشهادة فى سبيل إعلاء الكلمة. 
ويصبح رمزاً فى التاريخ للحق والحرية قيمة بشرية باقية يغنى بها الإنسان فى 
كل عصر كان. 
مأساة الحلاج عند صلاح عبد الصبور: 


معاناة عبد الصبور من قوى قهرية فى أوائلٌ الستينات مس لطة على رقاب 
المتثقفين والأدباء. فرأى عبد الصبور فى شدخصية الحلاج أنشودته من أجل 
حرية الكلمة بطلا يعبر عن أفكاره وأرائه فى صراعه مع تناقضات المجتمع» 
التى تولدت فى تلك الأونة» وعرفت بمراكز القوى التى استباحت ضغوطها على 
المثقفين والأدباء. فنشأت لديهم تناقضات عميقة ثقافية ومتعلقة بالنظر إلى 
الواقع.' وأصبح المثقفون بين اختيارين؛ إما التخلى عن الشعبء وهذا يعنى 
للمثقفين الانتحار ولأن فعاليتهم ومنهجهم تفقدان الصدى الاجتماعى الفعلىء أو 
تخدمان فقط تلبية الحاجات لفئة عليا صغيرة فى المجتمع. وهنا أصبحت 
الصعوبة الخاصة فى وضع المثقفين والأدباء» وهى ضرورة مجابهة السلطة 
والسياسة الرجعية للطبقات السائدة مع مصالح جماهير الشعب الكادحة والدفاع 
عنها!'). ووقع المثقفون فى أزمة مع السلطة الحاكمة التى سعت إلى إحكام 
قبضتها وزيادة هيمنتها على النشاط الثقافى والإعلامى. واخضاعها لمتطلبات 


)١(‏ المرجع السابق. 
(؟) فاطمة يوسف: المسرح والسلطة. الهيئة العامة للكتاب القاهرة ١991‏ ص11 
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سياسة الدولة» فأممت الصحف ١170‏ محاولة لإحكام السيطرة علنى قنوات 
التوصيل من أجل تسييد رأى واحدء وتضييق الخناق على الرأى المعارضء كما 
فرض على المبدعين الرقابة على الفكر وعنت واضطهاد رقابة المسرح لكل من 
يخالف مبادئها. فأصبحت رقابة المسرح وجها من وجوه التعثر والسقوط 

وحين أراد صلاح عبد الصبور أن يطلق صيحة الحق بعث الحلاج مسن 
التاريخ» واعتبره مسايرة مع دعوة يوسف إدريس 'نحو مسرح عربى" والعودة 
إلى التراث والتاريخ؛ إلا أن بعض النقاد رأوا أن اتجاه المبدع الدرامى إلى 
التراث: إنما هو نوع من الهروب السلبى نتيجة انعدام الثسجاعة فى طرح 
تناقضات الواقع بشكل مباشر('). وهذا ما يؤكده مصطفى الرمضانى *لا ننفسى 
الأسباب السياسية التى كانت وراء اتجاه المبدع الدرامى إلى التراث مادام يجد 
فيه الرمز التاريخى الذى يعلق عليه قضاياه. هذه القضايا التى لا تسمح الرقابة 
بطرحها. ل ا ارد و ا 
أن توظيف شخوص أو أحداث التراث كفيل بتحقيق جمالية خاصة بالإبداع 
المسرحى. لأن هذا التوظيف أداة تحقق نوعا من التواصل الفنى الذى يتجاوز 
الطرح المباشر للقضايا. كما أن التوظيف يهنى توظيف معطياته بطريقة فنية 
إيحائية ورمزية هدفها خدمة الحاضر والمستقبل7). كما يؤكد لوكاتش أهمية 
التراث فى الإبداع بمقولته 'إن الصياغات التاريخية تبين باس تمرار كيف أن 
الأزمات الكبرى فى حيأة الشعوب والثورات تفتح قدرات وطاقات الشعب 
المختزنة» أن عظمة الإنسان الخارج من قلب الشعب والضاربة جذوره فيه» فى 
أزمات التاريخ الكبرى تمثل جوهر الرواية. إن هذا الحقيقة التاريخية العميقفة 


)١(‏ المسرح والسلطة. مرجع سابق: أنظر فصل الاسقاط التراثى فى المسرح. 
(1) مصطفى الرمضانى. توظيف التراث وإشكالية التأصيل فى المسرح العربى. عالم الفكر. 
الكويت. 15341. 
لا 


مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج فكر وإبداع 


تعطى الأزمات المصاغة قاعها الاجتماعى والإنسانى وبفضل ها تستطيع أن 
نعايش الواقع/"). 

ومأساة الحلاج رجعة شعرية ومسرحية للتراث واستلهام واع لجانب من 
أخصب جوانبه. أسند فيها صلاح عبد الصبور ظهره إلى أحداث التاريخ 
وأخباره. ولكنه أسقط عليها همومه الفكرية وما يثقل وجدائه. كما رأى حمسن 
محسن "إن مأساة الحلاج لعبد الصبور لم يكن ظهورها حدثا طارئاً فى تطوره 
الشعرى. فهى فى الحقيقة تمثل قمة تطوره الفنى الصاعد؛ الذى بدأ من الغنائية 
وانتهى بميلاد الدراما الشعرية. وهذا التحول يمثل هروباً من الذات فى محاولة 
لإكساب الشعر نبرة شخصية على أساس أن النزوع الدرامى يعنى أن يكون 
.الشعر ليس تعبيراً عن الذات بل هروباً منها. وقد جاء هذا التطور نتيجة وعى 
الشاعر المستمد بتجربة الحياة الإنسانية الفردية". بينما يرى سامى منير 'فى 
المسرحية تستطيع الشخصيات أن تقول أى شئ؛ فالمؤلف هو صانع كل شئ 
ولكن اختفاءه الكامل وراء شخصياته يعطيه من الحرية ما يستطيع به أن 
يحركها حتى يصل بتصوير لحالته الفردية الخاصة إلى حقائق أعم وأشمل7". 
وسواء بالإسقاط التراثى أو التوظيف الرمزى استطاع المبدعون فى المسرح من 
تناول قضية تحرير الإنسان ضد القهر الطبقى أو السياسى أو من الفقر أو 
الاغتراب أو التمزق النفسى بالبحث والتنقيب فى التراث والتعامل معه كموقف 


)١(‏ جورج لوكاتش: دراسات فى الواقعية. ترجمة نايف بلوز. المؤسسة الجامعية بيروت. 
١41‏ . 3 
(؟) حسن محمسن: المؤثرات الغربية فى المسرح المصرى المعاصر دار النهضة. القاهرة 
8 ص 444. 
(؟) سامى منير: المسرح المصرى بعد الحرب العالمية الثانية. الهيئة العامة الاسكندرية. 
1514 
ا 
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وليس كمادة فقطء كما يقول عايد الجايرى 'فهو يرى أن قراءة العوب لترائهم 
تتطلق من إشكالية قياس" الغائب على الشاهد (". 

لقد اختار صلاح عبد الصبور الحسين بيسن منصور الحلاج بطلا 
تراجيديا يبحث عن الحقيقة المطلقة. استشهد نتيجة القهفر الذى تمارسه السلطة 
عليه فى بغداد فى القرن الثالث الهجرى من أجل إعلاءه الحق وحرية الكلمة. 
أما فى أوائل الستينات صلاح عبد الصبور وكل مثقفى مصر يعانون من أزمة 
مع السلطة.. فرأى عبد الصبور فى شخصية الحلاج 'الغائب الشاهد' فأتخذه 
رمزاً لحرية الضمير وحرية الكلمة وحرية الاعتقاد. فى وقت أخ ذت مراكز 
القوى تحكم قبضتها على زمام الكلمة الحرة"؛ 'وتحاول أن تخنق حرية الرأى فى 
ظل دعوة مركزه تطالب الكتاب والفنانين بوحدة الفكر ووحدة العمل فى ظل 
التنظيم الواحد"9"). 

ونشر صلاح عبد الصبور مسرحيته 'مأساة الحلاج"' ١177‏ ونال عنها 
جائزة الدولة التشجيعية. ولكن المسئولين رفضوا عرضها على خشبة المسرح 
احتجاجاً بأنها هجوم على محكمة الدجوى(")؛ وهذا ما يؤكد نجاح صلاح عبد 
الصبورء بأن مسرحيته لم تكن هروباً من أرض الواقع بل كانت مغامرة فسى 
أرض مجهولة تعيد طرح مشكلة المثقفين على أساس الحرية المطلقة للإنسمان 
فليس من حق أى حاكم: ولا من حق أى سلطة أن تفتش فى أعماق الفرد بحثا 
عن معتقداته أو انتماءاته لكى تحاكمه عليها. فهذا ما يسمى بالإرهاب السياسى. 
وتلك أيضاً هى نفس كلمات القاضى ابن سريج بأنه ليس من حق إى أنسان أن 
يفتش فى كيفية إيمان الإنسان" ومقولة " أن .لمسرح قناع يضعه المؤلف على 


.717 محمد عابد الجابرى: نحن والتراث. دار الطبعة بيروت ص‎ )١( 

(؟) نسيم مجلى. المسرح وقضايا الحرية. الهيئة العامة لكتاب القاهرة ١145‏ ص 7ا1. 

() فاروق عبد القادر. ازدهار وسقوط المسرح المصرىء دار الفكر المعاصر د.ت. 
-ة/ا- 
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وجهة حتى ولو كان يتحدث عن تجاربه الذاتية لآرائه الشخصية7). فإن نجاح 
عبد الصبور فى المكاشفة بينه وبين مراكز القوى فى دراما الحلاج أثبت أن 
القناع الذى اتخذه من التراث كان شكلا ابداعياً جمالياً أكثر منه هروباً. 
لقد اعتبر صلاح عبد الصبور شخصية الحلاج هى الحلم الرممسزى 
لإعلاء الحرية وسعى الشاعر لتحقيقه رغبة فى تغيير الواقع المرفوض ويرجع 
بعض النقاد أن مسرحية الحلاج بدأت دوافعها من قصيدة القديس فى ديوان" 
أقول لكم''). والتى تطورت فى النهاية إلى شخصية الحلاج؛ وذلك لأن الشاعر 
لا يملك غير الكلمات يتحول إلى القديس الحلاج. الذى لاا يمل ك إلا الكلمات 
أيضاً. وتجربة الحلاج تمثل تجربة الفنان الشاعر عبد الصبور وهمومه 
. المعاصرة أمام شرف الكلمة. هذه المعاناة هى توظيف للدراما الشعرية. 
وشخصية الحلاج غنية بصور متنوعة من النضال والكفاح والتصدى 
لجبروت السلطة وهو كما يقول عبد الصبور "أختارها طرحاً لعذاب المفكرّين 
فى معظم المجتمعات الحديثة الذين: اختاروا ن يحملوا عبء الإنسانية على 
كواهلهم"7. فقد حمل عبد الصبور بين جوانحه شهوة إصلاح العالم فحمل 
صليبه فوق ظهره كالحلاج وخرج ينادى بالحقيقة مواجهة مع الساطة متأثراً 
. بأفكار ت.س إليوت وجسارته اللغوية» فى محاولة لإحياء تقاليد التراجيديا 
الإغريقية ليطرح أهم قضايا عصره. مجسداً روحاً هائمة تبحث عن الحرية 
والمخلص الذى يبشرها بتحقيق الحلم. وفى سعيها الدؤوب تحزن وتعانى وتتألم 
ونحن معها بعاطفتى الخوف والشفقة باحثين عن طوق النجاة. صراع البطل 
التراجيدى مع قوى الشر بمفهومه البشرى. 


)١(‏ يوجين يونسكو. من الأعمال المختارة. ترجمة حمادة إبراهيم. سلسلة المسرح العالمى. 
أكتوبر /ال1791. 
(؟) صلاح عبد الصبور أقول لكم. دار الآداب. بيروت 1555 
(") صلاح عبد الصبور. حياتى فى الشعر. دار العودة. بيروت 1555 
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إذن اختيار صلاح عبد الصبور عنواناً لمسرحيته 'مأساة الحلاج' يفرض 
علينا تتيع قواعد المأساة الأرسطية. ومدى نجاح عبد الصبور فى تحقيقهاء وهل 
استطاع أن يجعل من الحلاج بطلا تراجيدياً مكتمل الأبعاد سعى باتخاذ قرار 
أدى به إلى مصير محتوم 'سقطة البطل” سواء بإراداته أو بإرادة قوى أخرى 
خفية تتحكم فيه؟ 

فمسرحية الحلاج لا تعد مسرحية تاريخية بل هى خطاب رمزى' 
ودرامى وجه إلى الإنسانية جمعاء؛ء خطاب ددين القهر والظلم فى كل العصور. 
فنحن فى 'مأساة الحلاج” لا نتابع الشخصيته التاريخية التى أوردتها انا كتنب 
التاريخ» ولا التجربة الإنسانية التى مر بها الحلاج. . بل نحن نرى تجسيدا للقيم 

الخالدة فى شخصية هذا الصوفى الذى وجد فيه عبد الصبور صورة لنفسه فهو 

لم يستجب لشئ لم يمازج روحه ولا يقبل على كتابة لا يجد ذاته فيهال!). 
الصراع فى مأسةة الحصلاج: 

إذا نظرنا إلى الحلاج كعنصر جدلى فى معادلة قائمة تقول: هل خلاص 
المتقف كشاهد على مسالب عصرهء خلاص فردى ينتهى بإثبات الشهادة فى 
أوراق محفوظة:ء أم ينطلق وعيه كرسالة فى خدمة الجماهير. هل فكرى لى أم 
لهمء للخاصة أم للعامة. تلك هى القضية الرئيسية للحلاج والمحور الأخطر هو 
اتخاذ القرار بعد الإجابة 'بنعم'» إن فكرى للاس ولكن كيف أقاوم؟ هل أرفسع 
0 هو دور المثقف المفكر المعاصر؟ هل 
يشارك فى مقتله أم يصبح عضواً فى انتماء تنظيمى قد يسبب فى الانحراف 
للكلمة؟ هل يستخدم السيف؟؛ وهل يمكن أن يكون منتصراً ألا يكون ظالماً. أو 
و سيلة قتل عشوائية؟. 

إن هذه الحيرة والقلق بين الكلمة والسيف هما الركيزة التى انطلق منها 
الصراع وهى حيرة وليدة العصر تناولها كثير من المبدعين فنجد توفيق الحكيم 


.١8٠١ الحلاج بين العربية والفارسية. مرجع سابق ص‎ )١( ٠ 
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فى مسرحيته 'السلطان الحائر" ١155‏ وحيرته بين السيف أم القانون("؟ أيهما 
يختار السلطان للعدالة والحكم حتى أصبحت الحيرة صفة للسلطان. 

وينتهى الحكيم بنزول السلطان إلى العامة والاختلاط بهم فيحفظ مبدأ 
الديمقراطية ويحقق العدالة بالقانون وما ينيغى له من احترام"7). 

وحلاج عبد الصبور هو عبد الصبور ذاته بلا جدال» فقد توحد مع الحلاج 

البطل المحورى تلك الشخصية المحورية فى هذا العمل؛ التى هى الغريب الذى 
يعانى خلال رحلته أنواع العذاب النفسى حتى يصل إلى خلاصه الروحى. 

فى أوائل الستينات امتلك القلق عبد تلصبور المثقف الذى لا يحمل إلا 
الكلمات والذى يرجو أن ينجو بها لا خوفاً من الموت بل خوفاً من الانزلاق فى 
موقف آسف أو ظالم فكان لابد لعبد الصبور من إفشاء صور وألوان الظلم 
والقلق كما الحلاج» يختار الكلمات بالاعتراف الخالد وإفشاء سر العلاقة الوطيدة 
بينه وبين خالقه. فذلك أمر يخصه هوء خلاص ضرورى واختيار تمتعويه 
وحده. وهنا ينتهى دور الحلاج بعد هذا التصريح بالكلمات التى تحولت إلى فعل 
مختلف المستويات. فهل حققت أقواله أفعاله الإيجابية؟ أو لم يتحقق بتلك القضية 
التى سوف يحسمها الصراع القائم فى المسرحية. 
أولاً: الصراع بين الحلاج ورفيقه الشبلى: 

صراع قائم من أجل الاختيار بين أن يغمض الحلاج عينه عن مفاسد 
الدنيا حتى يبصر نور الخالق فى قلبه أو أن ينزل إلى معترك الحياة بشعلته 
فيغامر بفقدانها من أجل الناس» يبصرهم بحريتهم ويدافع عنهم. 


)١(‏ توفيق الحكيم. السلطان الحائر. مكتبة الأداب القاهرة 1555. المقدمة. 
)١(‏ المسرح والسلطة: مرجع سابق ص .١١8‏ 
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فتهوم الجرية لى قخصية لطاع ا اي ل 


يبدأ هذا الصراع حول الكلمة بين الحلاج ورفيقه الشبلى بداية الشك فى 
أن تكون معرفة الحقيقة عن طريق الفرد وحده فى باطنه بدلا من أن يريدها 
فيمن حوله من خلائق» فالشبلى موقفه موقف الصوفية جميعها وهو: 
الشبلى : طريقتنا أن ننظر للنور الباطن/ ولذا فأنا أرخى أجفانى فى قلبى 
وأحدق فيه فأسعد/ وأرى فى قلبى أشجاراً وثماراً وملائكة ومصلين وأقماراً. 

إنه موقف العارف بالحقيقة الصوفية متلذذا بهاء يحتفظ بحبه النورائنى 
فى داخله؛ وهو يصل إلى هذه الدرجة مجانبة للدنيا والعزلة عن كل ما هو 
مادىء بينما يناقضه الحلاج لأنه يعرف الحقيقة والكشف عنها بطريق آخر هو 
إفشاء سر الصوفية من أجل التصدى للشر. 
الحلاج 2 :هينا جانبنا الدتيا / ما تصنع عندئذ بالشر. 

كلمة -الشر عند الشبلى لا يفهمها دنيوياًء أى المعنى الأى يقصده ويكشف 
عنه الحلاج» فالشبلى صوفى منغلق على نفسهء لا يرى بعيونه الجسدية بل يرى 
بنور بصيرته. 

من هنا تبدأ مأساة الحلاج فى صراعها مع الصوفية ليصل إلى الحقيقة 
محاولا أن يكشف الشر لرفيقه الشبلى كما تراه عينا الحلاج فى قهر الناس. 
الحلاج : رجال ونساء قد فقدوا الحرية؛ اتخذتهم أربابا مسن دون 

الله عبيداً لاسخريا/ الشر استوى فى ملكوت اش/ حدثنى . 
كيف أغمض العين عن الدنيا/ ألا أيظلم قلبى. 

تلك الحقائق عن الشر لا يبالى بها الشبلى؛ فما يراه الحلاج ليس بحقيقة 
فالشر هو أمر يمتحن الله به الناس. وبالتالى لا ضرورة من التدخل فى منع هذا 
الشر عنهم. موقف للشبلى يجسد صورة المثقف الجبان الذى يغمض عينيه عن 
مفاسد الدنيا مجانبة للشر. 
الشبلى : الشر قديم فى الكون/ الشر أريد بمن فى الكون. كما يعرف 
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ربى من ينجو ومن يتردى/ وعلينا أن نتدبر كل منا 
درب خلاصة/ فإذا صادفت الدرب فسر فيه/ واجعله 
سرا لا تفضح سرك. 
مقابلة بين الحلاج والشبلى وتناقض فكرى بينهما فالحقيقية ستجلب على قائلها 
أضراراء ولذلك فإن الأفضل الكتمان» والصوقية تبتعد عن الدنيا حتى لا تصيبهم 
شرورها. إلا أن الحلاج يعلو بالحقيقة ليطهر بها العالم فيصرح بالكلمات تلك التى 
لا يملك سواها سلاحا ليواجه به مفاسد الدنيا والسلطة الظالمة. 
الحلاج : فستأتى آذان تتأمل أو تسمع/ تنحدر فيها كلماتى فى الطلب مسن أجل 
الحقيقة يتخذ الحلاج فى نهاية صراعه مع الشبلى قرارا بخلع خرقة الصوفية 
والنزول إلى الناس لإصلاح أحوالهم.. وبكلماته يقبض عليه ويقاد إلى السجن 
'رافضا الهروب كمثقف مقهور يضنيه الفكر ويعروه الخوف» لابد له أن يتخفف من 
أحماله النفسية تلك ينفث ما بنفسه لإنارة سبيل العامة"(. 


الص راع النفسى: 
وينازع الحلاج صراع نفسى داخله فى الحيرة بين الكلمة والفعل هذه 
الحيرة أوالتشكك هو صراع بين قوتين متساويتين قوة الدين وقوة الدنياء 
'والحلاج حين ينزل إلى الحياة يعجز عن الفعل» أو أين له بالسيف المبصر الذى 
يحدد من فينا الشر ومن فينا الخير.. فالحلاج فى مسرحية عبد الصبورء ليس 
مسيحا أدت القدرة على أن يجعل من الكلمة فعللاء بلا رجلا يبحث عن اليقين 

حتى يقدم الفعل الصحيح7". 
إنه ينشد الكمال للفعل ويقين المعرفة وهى لله وحده؛ ولذلك يجد مخرجه فى 
الموت الذى يحمل ظلالا من الهزيمة والهروب؛ ولكن يحمل معه الفناء فسى الله 


.505 المسرح المصرى بعد الحرب العالمية الثانية. مرجع سابق ص‎ )١( 
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ليذوب النسبى فى المطلق حتى تصبح الكلمة فعلا”). وهذا ما يسعد الحلاج حين 
يقبض عليه؛ فهو يعلم أنهم يسوقونه نحو الموت» أى المصير الذى يسعى إليه 
الذوبان من الله "هذا المصير عرفه سارتر فى نظرية فى الانفعالات بالنعور 
المرتد على ذاته". يحدد الإنسان واقعة الإنسانى بما يأتى من أفعال مختلفة فى 
مختلف المواقف, أفعال أساسها اختيار متصل صادر عن حرية مطلقة تجعل 
الإنسان مسئولا عن مصيره مسئولية مطلقة» كذلك هذه الحرية لا يمكن تقييدها 
لأنها حرية الشعور المطلقء والشعور هو فى جوهره تخط مستمر لأحواله وتعد 
دائم لكل صورة يصوغ فيها الإنسان حياته ويحصر فيها وجوده الفعلى(). 
الصراع بين الكلمة والفعل بين الحلاج والسجين: 

صراع تصاعدى بين الكلمة والفعل بين الحلاج والسجين المثقف كلاهما 
شخصيتان مقهورتان. وكلاهما عشق الكلمة.. ولكن ما حط على السجين المثقف 
من قهر وجوع تخولت الكلمات إلى الانتقام بالفعل» لقد أغفرج صلاح عبد 
الصبور صراعه الداخلى إلى صراع خارجى بين الحلاج والسجين؛ وكلاهمما 
يحمل فكره وآراءه ومن خلالهما يتطور الصراع النفسى بين الكلمة والفعل فى 
مواجهة الشر والسلطة» الحلاج سلاحه الكلمة بينما السجين المثقف لا يعجبه هذا 


النزال السلبى. 

السجين : قل هل تصلحهم كلماتك؟ 

الحلاج : هل يصلحهم غضبك! 

السجينٍ : غضبى لا يبغنى أن يصلح بل أن يستاأصل. 


.١98 المرجع السابق ص‎ )١( 
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لقد أفشى عبد الصبور عما بداخله إنه يرى أراء المثقف فى اس تئصال الشر 
ومفاسد العصر هو الطريق الصحيح للمواجهة مع السلطة.. ورغم ما صرح به 
إلا أن عبد الصبور ينحاز إلى الكلمة التى يتقنها لتنوير الناس» متمني'تحقيق 
العدالة يكلمات مثله مثل الحلاج. مبتعداً عن المواجهة بالسيف هذه الرؤية التسى 
أوقعت الحلاج فى قلق وحيرة باكية. 
الحلاج : هل أرفع صوتى. أم أرفع سيفى.. ماذا أختار؟ 
لقد ولّد فى نفسه الحيرة أثر الإحباط والاستكانة وللخوف من ,المواجهة 

بالسيف الذى يمكن أن تمارس ضده القتل» , هذا هو خوف صلاح عبد الصبور 
أيضاً من ألوان البطشء التى قد تتصدى لهء ورغم ذلك اعترف بأن ألكلمات لن 
تصنع شيئاً وذلك فى منولوج درامى بالغ الصدق» يكشف عن الصراع الداخلى 
فى أغوار الحلاج سرده السجين المثقف فى محنته مع الحياة مادته بحب الفعمل 
أى الانتقام. 
السجين المثقف : أتى يوماً كنت أحب الكلمات / كانت لى أم طيبسة 

ترعانى أمى كانت تتلذ بأقوالى وتتجرعها أذناها شهدا 

مرضت أمى.. قعدت.. عجزت .. ماتت. أمى ماتت 

جوعا.. أمى عاشت جوعانة. ولذا مرضت صبحا.. 

عجزت ظهرا.. ماتت قبل الليل. 

وقائع حياته فقر قهر عاشه السجين فبدل آراءه بأن الكلامات سلبية لا 

تفعل شيئاً. لا تشبع الجائع.. لا تغنى الفقير.. والحق هو الفعل السيف لمواجهة 
القهر. وليكون الصراع على قدر من المساواة 


الصلاج : بم تعرفهم. 
السجين : بتصرفهم. 


أيضاً الحلاج يعرفهم أى يعرف الشر ولكنه يسأل عنهمء ليبعد فكرة السلبية عنه 
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تهمة المثقف المقهور له. 
الحلاج : من فينا الشر ومن فينا الخير/ من فينا يستأصله سيفك أو يعفيه أو يستبقيه. 
هكذا خوف الحلاج من السيف الذى يقتل دون أن يبصر. 

الصراع بين الحق والباطل فى المحكمة: 

يبرز هذا الصراع مشكلة أقلقت المفكرين والأدباء فى الستينات وتناولها 
العديد من الكتاب فى أعمالهم الدرامية وهى ألاعيب القضاة بجعبة القانون. 

فى محاكمة الحلاج يتعرض عبد الصبور لصورة العصر التى نرى فيها 
مهزلة القضاة فى القرن الثالث الهجرى واقعياء ورمزيا للستينات فقد تحولت 
قوانين الشرع بين أيدى القضاة ألاعيب وألغازا.. تعظم منزلة القاضى إن أحسن 
النفاق لولى نعمته بلىَّ أعنة القانون.. 

وقد تأثر صلاح عبد الصبور بموقف توفيق الحكيم فى 'السلطان الحائر" 
الذى أبدع فيها بإبراز. ألاعيب السلطة والقضاة بالقوانين» ويأتى هذا على لسان 
السلطان حين يكتشف هذا الأمر بعد حواره مع المرأة الغانية. وبمواجهة 
السلطان للقاضى(". 
السلطان : قد يكون من حق هذه المرأة أن تتحايل.. ولا لوم عليها أما قاضى 
القضاة ممثل العدالة وحامى حمى القانون وخادم الشرع الأمين.. وأن من الزم 
واجباته أن يحفظ للقانون نقاءه وطهره وجلاله مهما كان الثمن. وأنت نفسك 
الذى أرانى البداية فضيلة القانون» وما ينبغى له من احترام؛ لكن هل يخطر لى 
علي بال أراك أنت فى آخر الأمر تنظر إلى القانون هذه النظرة» وتجرده من 
رداءة قدسيته. ماذا هو بين يديك؛ لا أكثر من حيلة وجمل وألفاظ وألاعيب؟(١).‏ 
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يبدو أن انتهاكات القانون فى عصر مراكز القوى كانت سائدة وب دون 
مواربة» فنجد رشاد رشدى فى مسرحية "اتفرج يا سلام" يبيع المحاكم وإهانة 
السلطة للعدالة. عندما يعلن حارس المحكمة على المل. 
الحارس: محكمة للبيع.. للبيع محكمة.. محكمة نظيفة ظريفة(1). 

هذا الموقف الساخر الذى تباع فيه المحكمة لا شك أنها فقدت توازنها 
ودورها فى المجتمع.. فقد تنب رشاد رشدى بحس الفنان بمذبحة القضاء التنى 
وقعت فى الستينات عندما طرد كل القضاة والمستشارين الذين يحكون بالقانون 
بصرف النظر عن توجهات مراكز القوى وميولها. 
٠‏ وأصبح المسئولون يتشدقون فى تلك الفترة بفخر واعتزاز بأننهم منحوا 
القانون أجازة9). 

0 'وتثكرر الصورة الساخرة لموقف القضاة عند صلاح عبد الصبور فقد 
اختار قضاة من أبرز قضاة عصر المقتدر بالله الأول أبو عمر الحمادى والشاذ 
من الموالين للسلطة. والثالث هو ابن سريج مواليا للعدل وهو يرفض تكفير 
الحلاج كما يرفض الانصياع لأبى عمر ويطالب بمحاكمة الحلاج محاكمة 
عادلة» إلا أن المحكمة تجمع شهود الزور من عامة الناس المقهورين يشهدون 
ضده؛ ويلصق أبو عمر الحمادى تهمة للحلاج بكلماته للعامة التى يقلبهم بها ضد 
السلطة. 
أبو عمر الحمادى : إن الفقر يعربد فى الطرقات/ معنى هذا أن الأمة لا تجد 
الأقوات ولهذا أحكم مرتاحا بإدانته وعقابه. 
فيترك أبو سريح المجلس محتجاً على الظلم؛ رافضاً أن يكون من حق الإنسان 
أن يبحث فى كيفية إيمان الإنسان» ورغم صدور العفو على الحلاج من قبل 
)١(‏ رشاد رشدى: أتفرج يا سلام. مجلة المسرح. الهيئة العامة للكتاب القاهرة 1555 


(؟) المسرح والسلطة؛ مرجع سايق ص .17١‏ 
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الخليفة. إلا أن المحكمة تعيد إدانته بتهمة الزندقة ويكشف بن سريج حيلتهم 
وأباطيلهم: 
ابن سريج: بل هذا فكر خادع/ فقد أحكمتهم حبل الموت/ لكن خيفتكم أن تحيا 
ذكرام/ فأردتم أن تخفوها. 
وينشدنا الحلاج عصارة تجربته الصوفية حتى تكشف له وجه اللهء 
وتلتحم بدوره الاجتماعى التحاما عضوياً لا اضطراب فيه ولا تناقض: 
الحلاج : بل كنت أحض على طاعة رب الأحكام/ بر الله الدنيا 
أحكاماً ونظاماً/ فلماذا اضطربت واختل الإحكام/ لا أملك 
إلا أن أتحدث ولتنقل كلماتى الريح السواحه/ ولاثبتها فى 
الأوراق شهادة الإنسان. 
لقد تمنى الحلاج الموت ليحقق سعادته فناله بالاستشهاد.. وهذا أيضاً فى 
السيره التاريخية للحلاج استشهد من أجل خلود كلماته. 
ويبدأ التساؤل هل نجح صلاح عبد الصبور فى ترسيخ القواعد 
الأرسطية للمأساة أم هناك مؤثرات أخرى تأثر بها فى بناء مسرحيته. 
نبدأ بالسقطة التراجيدية للحلاج التى لم تكن مفاجأة ققد سعى إليها 
لتحقيق السعادة» جاءت نتيجة إفشائه لسر الصوفية؛ وكان هذا مبعثه الزهو بما 
من الله عليه. وحين ارتكب هذا أباح الناس دمه. وهذا ما أغضبه عليه؛ " فتولد 
الصراع بإرادته ورغم بساطته وبناء غير مكتمل الأبعاد "فإن تماسك الحلاج 
الداخلى ورضاه الكامل بمصيره المأسوى يبعدنا عن الإحساس به كشخصية 
تراجيدية ولا تثير فينا عاطفتى الخوف والشفقة فالشخصية التراجيدية الأرسطية 
تتجه إلى مصيرها المحتوم على كره منها ومصيرها مفروض عليها7". 


)١(‏ أحمد العشرى: البطل فى مسرح عبد الصبور. فقال بمجلة المسرح. الهيئة العامة للكتاب 


أكتوبر 13/1١‏ صن قلا. 
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فالحلاج لم يفزع أو يندم لأنه وجد فى هذا الإفشاء سعيه ومصيره؛ 
وهزيمة الحلاج هى هزيمة الجسد وليست هزيمة الروحء هذه الروح العالية التى 
تبتعد عن الجو الإنسانى وتعتبر نقطة ضعف فى البناء التراجيدى للشخصية؛ ولا 
تجعلنا نتعاطف معها. ' فلم ينفذ صلاح عبد الصبور إلى أغوار شخصية الحلاج 
كبطل تراجيدىء؛ ولم يصور لنا التناقضات والصراعات التى تجول فى نفسه من 
حيث قوتها وضعفها. رغم الحيرة والقلق التى وقع فيها")» يرى أ.ريتشاردز " 
إن اقل مسحة دينية فى المسرحية من تلك الأديان التى تقدم الجنة للبطل 
التراجيدى تعويضاً له تكون مدمرة”').أى أنها مدمرة للأثر للتراجيدى. 

ورغم اللغة الشاعرية التى عبر عنه بجمال لغوى رائع وهذا لاا شك أن 
الشاعر تستهويه الكلمات أكثر من متطلبات الدراما أو كما تقول أديت هاملتون 
"لا يستطيع كتابة التراجيديا سوى شاعر"). أيضاً تقول : ' إن أشخاص 
التراجيديا يتسمون أساساً بأنهم ذوو نفوس شاعرة أو أنهم قادرون على تحمل 
الألم وعلى المعاناة بصورة أعمق من معاناة الشخص العادى"7'). وهذا ما يؤكده 
أيضاً نبيل راغب عن تعريف التراجيديا الأرسطية" بأن التراجيديا تقليد فنى 
لحدث يتميز بالجيدة والتكامل فى حد ذاته. والنبل والوقار المناسبين فتأخذا من 
اللغة الشعرية لغة لشخصياته المأسوية لما لها من أهمية وخطورة فى مصائر 
البشر والبلاد. كما أن هذا الجلال لا يأتى إلا من خلال القرار الأخلاقى الذى 
تتخذم الشخصية بصرف النظر عن النتائج ااتراجيدية التى يمكن أن تصيب 
الشخصية فى موقف معين7"). 


)١(‏ المرجع السابق. 
)١(‏ أ. ريتشاردز: مبادئ النقد الأدبى ترجمة: مصطفى بدوىء دار النهضة 15571 
(؟) محمد عنانى: الشعر والتاريخ فى المسرح. الهيئة العامة لكتاب القاهرة ١5955‏ ص 78. 


(4؛) المرجع السابق ص 8". 
(5) نبيل راغب: فنون الأدب العالمى. فصل التراجيديا. الشركة العامة للنشر لونجمان 
القاهرة 1555. 


-هم- 


مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج قكر وإبداع 


والشاعر صلاح عبد الصبور يكتب الشعر ولم يجد صعوبة فى توظيف 
لغته الشعرية حواراً مسرحيا واختياره الشخصية من التاريخ شاعراً أيضاً ينبع 
منه الشعر سلسلا على لسانه. 

وأيضاً تأثر صلاح عبد الصبور بالشاعر ت.س بإليوت فى مسرحه 
الشعرى بجسارته اللغوية والخروج بها على النمط السائد. فإذا كان الشعر 
العربى أحاط نفسه بهالة شكلية مما يسمى لغة الشعر التى تعلو على الواقعء 
وتستمد فعالياتها من طقس لغوى صرف غير مكترث بواقع الحياة اليومية 
للناس. يأتى تأثر عبد الصبور باليوت وخروجه بالشعر إلى لغة عد ولغة 
الحياة اليومية التى تتعلق بهموم الناس قضاياهم. 

كما تأثر صلاح عبد الصبور بالبناء الفنى لمسرحية ت. س بإليوت 
"جريمة قتل فى الكاتدرائية" فبطلها القديس ببكيت الذى استشهد على عاتئق جميع 
الناس بما فيهم القتلة وهذا ما حدث للحلاج الموت بشهادة الناس الزور 'فالقديس 
بيكيت يتمنى الاستشهاد ويشعر أنه هبة من الله. والحلاج يقول : كأن من قتلنى 
محقق مشيئتى ومنفذ أراده الرحمن" حتى الصراع الخارجى مع السلطة أو 
الصراع النفسى. كلاهما متشابهان وكلاهما يرفض الهروب ويفضل الموت. 

ويؤكد نبيل راغب تعدد المؤثرات فى مسرح عبد الصبور : " تأثر 
صلاح عبد الصبور فى مسرحة الشعرى باتجاه اليوت الذى كان معجباً به. كمط 
تأثر بتقاليد التراجيديا الكلاسيكية وبأفكار الواقعية ثم طور كل هذه المؤثرات» 
ليخرج منها رمزية قادرة على توصيل خبرة واقعية معاصرة من خلال نظام 
متسق من الرموز سواء على المستوى الشعرى أو الدرامى!"). 

وهذا ما يصل بنا إلى اختيار صلاح عبد الصبور لشخصيته الحلاج 
رمزاً للإنسان المثقف المقهور الذى قهر السيف كلمته ليس فى الستينات فقط بل 
فى كل عصر طعغى فيه الشر. 


.١١١ص المرجع السابق. فصل المسرح الشعرى.‎ )١( 
5م‎ 


مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج فكر وإبداع 
ماهوم الر ا تح ار 


"رحلة الحلاج" عند عز الدين المدنى: 

إن اختيار صلاح عبد الصبور لشخصيه الحلاج كرمز للحرية والعدل 
فى ظروف قهرية» نبه المفكرين إلى هذا الرمز العربى. والتاريخ ملك للجميع 
وكل له قراءاته وتأويله. ومحن الأمة العربية فى بلدانها تتشابه وتتقارب فى 
تناقضاتها. ففى تونس يستلهم الكاتب المسرحى عز الدين المدنى فى الثمانينات 
شخصية الحلاج فى مسرحيته 'رحلة الحلاج'. 

ولكن فى بنائه الفنى رأى أن شخصية الحلاج شخصية مركبة» وغنية 
بأبعادها الإنسانية والفكرية والروحية. فاستغل هذه الأبعاد وقسمها إلى ثلاث 
شخصيات حلاجية. حلاج الشعبء حلاج الأسرارء حلاج الحرية تنفصل رغم 
تلاقيها فى الغاية» وتتباين رغم توحدها نحو الهدف متخذا فى بنائه الفنى الشكل 
الملحمى البريختى مستهدفا تنوير المتلقى وتعليمه؛ أيا كان مستوى تعليمه أو 
ثقافته بالأسباب أو الوقائع الاجتماعية والتاريخية. فى مواجهة له مع تناقضات 
هذا المجتمعء بقصد استفزازه إلى حركة نحو تغيير العالم الردىء ومقارنة 
المتلقى بين واقعه وبين ما يحدث للشخصية نتيجة التعرية لرموز السلطة 
السياسية والدينية. 

وعلينا أن نطرح سؤالا لماذا لجأ عز الدين المدنى إلى البناء البريختى ؟ 
وكيف تناول رحلة الحلاجين الثلاثة كرمز للخلاص؟ ولمن؟ 

قد يرجع اختيار عز الدين المدنى للشكل البريختى فى عمله بعيدا عن 
المسرح الإغريقي الذى يعبر عن مأساة الإنسان أمام القدر. لأن مفهوم هذا القدر 
ذاته يتغير بتقدم المدنيات الإنسانية. ومن هنا كان من حق بريخت أن يحل محل 
القدر الميتافزيقى القدر الاقتصادى أو القدر السياسى. وإذا كان المسرح 
الإغريقى يخاطب العاطفة ويستهلك طاقاتها الكفاحية عن طريق تحقيق ع اطفتى 
الخوف والشفقة» "فإن المسرح الملحمى البريختى يتوجه إلى استفزاز الجماهير 


-/آم- 
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إلى المشاركة الإيجابية فى إصلاح العالم بالمواجهة والثورة' ('). لاليقتنع بالواقع 
أو يصدقهء بل ليرفض واقعة ويزيل الوهم العالق برؤيته ؤذلك بكشف الحقائق 
العلمية المستفادة من الواقع ومن التازيخ أمام الجماهيرء لا يقصد .الخروج بحكمة 
بل يقصد تنوير الجماهير والتصدى لعملية التغييرء ولهذا لجأ بريخت بتناول 
نصوص التراث المسرحى بالتبديل والتغيير حتى يخضعها لهذا العامل الجديدء 
لاجئا إلى كثير من الوسائل لإحداث التغريب للمتفرح. هذا التغريب هو أهم ما 
يسعى إليه منهج بريخت. فيقول "إن التوصل إلى تغريب الحادثة أو الشخصية» 
يعنى قبل كل شئ أن تفقد كل ما هو بديهى ومألوف وواضح. بالإضافة إلى 
إثارة الدهشة والفضول بسبب الحادثة" () ومن هذا المفهوم كان اختيارا لعز 
الدين الحلاج وتقديمه بالشكل البريختى. 

فالمسرح البريختى يجبر المتلقى على رؤية نفسه فى مرآة الحدث 
فيوقظها ويوقظ ذهنه وذلك من خلال ما يواجهه من مناقشات منطقية بقصد 
التأمل والدراسة لما يجب أن يكون عليه الواقع. وبالتالى يأخذ المتلقى موقفا نقديا 
قبل الأحداث. 

فاختيار عز الدين المدنى للبناء الملحمى كان على وعى بأنه لابد أن 
يضع المتلقى أمام تناقضات المجتمع التى يراها كفنان مبدع؛ وفى صياغة واقعية 
ملتحمة بالمجتمع بطرح الشخصيات الحلاجية الثلاث" فإن هذا التقسيم أقرب إلى 
تحليل وتشريح شخصية الحلاج المركبة. ومن ثم انطلق لاستكشاف أقر هذه 
الشخصية فى زمانها (نا) ومجتمعها (نا) وعصرها (نا) حيث كانت شخصية 


)١(‏ سعد أردش: المخرج فى المسرح المعاصر. الهيئة العامة لكتاب. القاهرة ١554‏ ص 
يف3 
)١(‏ برتولد بريخت: نظرية المسرح الملحى» ترجمه : جميل نصيف. وزارة الإعلام بغداد. 
عم - 
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الحلاج باحثة عن الحرية» العدالة فى عهد المقتدر بالله الثامن عشر فى الخلافة 
العباسية. والذى كان عصره يسوده الفرقة والمظالم والمحن والمجاعات!". 
وفى خضم هذا العالم المضطرب المتدهور بالقيم يلتقى الحلاجون الثلاثة 
فى بداية المسرحية معلنين تعهدهم على أن يصلحوا ويقوموا هذا العالم بإيمانئهم 
الخلاق» وفكرهم الحق:مبشرين بعالم جديد يحيا فيه الإنسان متحررا من كل 
السلطة وسلطان من كل ظلم واستبداد. وبالتالى القوى الرجعية تقف لهم 
بالمرصاد. 
وتبدأ رحلة الحلاجين الثلاثة واقعيا فى المكان والزمان بغداد؛ وملحميا 
المسرح داخل المسرحء ممثلون يقومون بدور الراوى؛ يجلسون بين الجمهور 
يتصرفون فى مسار الأحداث زمانا ومكاناء ومصير الشخصيات كما يتصرف 
فى الزمان والمكان» وكل ما يعينها على تصوير ما يريدونه للتأثير على المتلقى 
والذى هو البطل عند بريخت. فالراوى هنا هو الوسيط بين المسرح والجمهور» 
يتأمل الحدث المسرحى ويعلق عليه ويتجه إلى المتلقى ليشارك أيضا فيه بقصد 
التأثير عليه أو تعليمه ما ينبغى أن يكون. 
ونتعرف على ذلك فى بداية المسرحية حين تتساءل مجموعة الممثلين: من 
هو الحلاج 
المجموعة : الحلاج بينكم. 
ممشل :الحلاج هو هنا بينكم. 
المجمورعة : الحلاج هو بنى آدم. ومن لحم ودم. هو بشر يخطئ ويصيب 
هو إنسان مثلى ومثلك يحب الحرية ويكره الظلم0. 


.15 18 عز الدين المدنى. رحلة الحلاج. سلسلة مطبوعات فرقة الغد 1555 ص‎ )١( 


(؟) رحلة الحلاج. مرجع سابق. 
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إذا كلنا الحلاج» كلنا يحب الحرية ويكره الظلم؛ كلنا نرفض القهر 
والظلم؛ فالنتأمل وندرس رحلة الحلاج أو رحلة الحلاجين الثلاثة الغائب على 
الشاهد ويأتى السؤال: 
من هم الحلاجون الثلاثة.. وما صراعهم؛ وضد من؟ 

| الملاجوق الثلاكة مجتنن كل متو يعرها بضبةه ويهات حينا 
بداخله من عذابه أو معاناة أو كبت لكلمة حق 
حلاج الشعب : جئت من مدينة النحاس» مدينة الناس النين 

يسيرون على أرجلهم وأيديهم كالحمير» فظهورهم منحنية 

ورؤوسهم منخفضة وعيونهم لا تعرف الآفاق ولا حتى 

السماءء أفواههم قد قيدها اللجام. يسو.قهم ناس من العماليق» 

وما هم بالعماليق» سوق البغال والإبل. ويشبعونهم ضربا 

مبرحا فلا يصرخون ؛ كلاب جهنمية. وضعت على 

وجوهها أقنعة الأشرارءعلى هاماتها عمائم ذوى السلطان/ 

هل فى الدنيا ما هو أعجب من دنيا الإنسان. 

إنه واقع الناس المرير الذى رصده حلاج الشعب ؛ عامل الحلاجة فسى 
السوق يأمل ونتأمل معه المصير الأسود الذى وصل إلى عامة الناس تحت 
سيطرة أقنعة الأشرار. إذن حلاج الشعب سيقود صراعه الخارجى مع القفوى 
الظالمة من أجل العدالة الاجتماعية وحقوق الإنسان الكادح. 
علاج الحرية وحلاج الأسرار يتعجبان بدهثة لصورة الإنسان » صورة للمتلقي 
لعله يستنير بها في زمن فقدت فيه الحريات .. 
حلاج الحرية : أجل .. هل هناك في الدنيا ما هو أغرب من دنيا الإنسان الذي 
يلتهم الإنسان ٠.‏ الإنسان المدمر الذي يدمره الإنسان 
حلاج الأسرار : أجل .. وهل فى الدنيا أصفى وأحلى وأروع من دنيا الإنسان 
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الذي يساويه الإنسان .. 
إذن المساواة هي الصورة المثلى لوجود الإنسان على هذه الأرض في 
هذا العالم ... صورة قائمة يرسمها المؤلف لنظرة الحلاجين الثلاشة للإنسان ٠‏ 
وبعد هذا العرض لقضية الإنسان » مطلوب التنوير والتثوير على الأوضاع 
السائدة بالتأمل والمناقشة المنطقية لهذه الأوضاع. 
حلاج الشعب2 : إنما الدنيا انقلاب رأسا على عقب .. فلنقومها . 
حلاج الأسرار : والعالم اضطرب . متدهور القيم .. فلنصلحه. 
حلاج الحرية : والكون فساد . فلنبن الكون من الجذور إلى القباب 
ويعقد ثلاثتهم عهدا على المواجهة بإرادة الجميع " فلنقومها . فانصلحه . 
فلنبين الكون من الجذور إلى القباب ' افعال أمر طلبي توجهوا بها لإبراز مدى 
الحالة الشعورية والتوتر النفسي الذي يؤثر على المتلقي .. '7') من الأحوال التي 
وصل إليها هذا العالم المتعايش فيه من حزن وأسى . 
وللتقويم والإصلاح والبقاء يفترق الحلاجون الثلاثة كل في دربه لإنجاز 
ما يصبو إليه من حق . 
يأخذ الممثل دور الراوي ليعلق على المكان الذي وصل إليه حلاج 
الأسرار . مدينة السلام بغداد .. واصفا معالمها وحضارتها . وحال الفقراء بين 
الجوع وقهر الخليفة والوزير ابن خاقان وزيف إمام المسجد الموالى للسلطة فيما 
تصدره من أحكام. 
« ويبدأ صراع الحلاج من أجل إعلاء الحق في مجلس الصوفية الذي 
يضم أبا القاسم الجنيد والإمام الشبلى. ويأخذ الصراع الخارجي صراعطا 


. حسن للبنداري . تجليات الإبداع الأدبي في الشعر والقصة والمسرحية . مكتبة الآداب‎ )١( 
755 ص‎ ٠٠١7 القاهرة‎ 
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تصاعديا تراكميا جداليا قائما على السؤال والجواب فى مواجهة مع 

جماعة الصوفية . 

٠‏ حلاج الأسرار : إلى أي أمر يدعونا الله ؟ 

ه الجنيد :إلى الخضوع إليه . إلى الامتثال . إلى طاعته حتسى 

يظهر الظاهر والباطن . 

٠‏ حلاج الأسرار : إلى أي هدف سخرنا الله ؟ 

. الجنيد :لترك الدنيا لأهل الدنيا . والعمل للآخرة‎ ٠ 

ويسمع نداء الجهاد فالحرب على الأبواب ومطلوب الجهاد . الععدو 
يتربص بناء الجهاد لإنقاذ الخلافة العباسية من حرب الزنج . فيتتبه الحلاج للنداء 
ويعاود السؤال للصوفية محاولا تحقيق تلاحم النزعة الدينية بالسياسة » وكقوة 
دافعة لتحقيق الحق : م 

٠‏ حلاج الأسرار : ألم يسخرنا الله للجهاد ؟ 

ه الجنيد : أي جهاد ؟ 

٠‏ حلاج الأسرار : ألم يدعنا الله إلى الحق . إلى نصرة الحق على الباطل 

« الجنيد : أي حق تقصد ؟ 

٠‏ حلاج الأسرار : أليس التوحيد أن نفنى في خدمة الخلق الذي خلقه 

الخالق.. 

ه الجنيد : هذا شرك بالل ؟ 

.. حلاج الأسرار : الحق أقول : علمتني أن انزوي .. أن استسالم‎ ٠ 

فتركت الدنيا لأهل الدنيا .. فانصرفت عن الحق على الباطل فانهزمت . 

« إن العبادة لا تصح عند الله إلا إذا صاحبها العمل وخالطها الفعل هكذا 
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كان رأى حلاج الأسرار ضد الصوفية السلبية. 
ومن هنا يثور حلاج الأسرار على جماعة الصوفية التي تعتزل الدنيا 

وتستسلم أمام مظالم العباد. إن العقل الذي يطالب به حلاج الأسرار هنا هو 
الجهاد من أجل حماية الناس والبلاد» .. أليس الجهاد من طاعة الله في دينه. 
بينما تعاليم الصوفية تمنع هذا الجهاد ضد الخليفة الظالم للناس والوزير الذي 
يحذر الجدل والكلام يلجم الأفواه .. كل هذا مخالفة لأوامر الله. 

ويرى حلاج الأسرار طالما أن تعاليم الصوفية لا تقف بجوار العباد 
المظلومين » فهذه التعاليم هراء في هراء ٠.‏ يقرر خلع خرقة الصوفية من أجلى 
نصرة الحق والجهاد . ولكن الجنيد يحذره ٠‏ 

الجنيد : سوف تصرعك السياسة .. سوف تصلبك . 


حلاج الأسرار : كلامي حق .. والله يحب الحق لأنه الحق . 

ويطرد الحلاج من مدينة السلام في حيرة وقلق على العباد مناجيا ربه 
أن يعنيه على مغالبة الظالمين وإعلاء لواء الحرية. 
حلاج الأسرار : لبيك واهدم صروح المعتدين إذا / عات صروح لسجن الحاء 
والراء. 

إنه توظيف لرموز الدين توظيفا سياسا وامتزجيا معا . فترى الخلافة أن 
هذا الامتزاج هو خروج على الإسلام وزعزعة الدولة . فيتهم حلاج الأمرار 
بالكفر والزئدقة وأحل دمه .. مصير الحق . هذا التحول عند حلاج الأسرار 
جاء تطورا منطقيا لما تراه العين من باطل . ولكن الباطل هو المؤسسات 
الاجتماعية التى لا تقبل بهذا التطور فتغلق أبوابها أمام الجميع . جمود فقكقفري 
يؤدي إلى اتساع الهوة بين ما عمدت إليه الحياة وبين هذه المؤسسات ٠»‏ وبالتالي 
لا مفر من الثورة 

ثم ننتقل مع حلاج الحرية في رحلته نحو الجمهوريات الشعبية الثلاث 
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القرمطية والزنجية والبابكية . وصراع حلاج الحرية من أجل توحيدهم أمام 
عدو يدق خطره الأبواب » إن أزمة عز الدين مدني في هذه الرحلة هو العدو 
الذي يتربص بالأمة العربية في كل آن . العدو الذي يفكك وحده الأمة لبقائه 
فوق إرادة العبإد» تفكك وليد صراع الزعماء والتلاعب بدعائم الوحدة سواء 
سياسيا أو اقتصاديا . ينبه الأمة إلى أحوالها التى تتطلب الحرية وهذا سيأتى من 
أن الحرية لا تأتى إلا بالاكتفاء الذاتي والاتفاقيات بينهم تؤخذ مأخذ الجد.. 
حلاج الحرية : أسسوا بنكا للمال يكون مشتركا بينكم / ووحدوا السكة .. 
وتعاونوا معا على التجارة/ فخذوا منها ما ينقصكم وليطلبوا هم ما ينقصهم . 
قائد القرمطي : لا اتحاد معهم ولا وحدة بيننا وبينهم ٠‏ 
قائد الزنجي : لا اتحاد معه ولا مع أتباء بابك 
قائد البابكي ٠‏ : عد من حيث أتيت . 

فرؤية حلاج الحرية للتفكك بين الزعماء والأمم فيه خسارة للجميع .. إلا 
إن السخرية بهذه الوحدة من الزعماء تتضح من الاتفاقيات العربية التى لم تتحقق 
إلا على الورق. 
الزنجي : اتفقنا على أن يتمم بعضنا الآخر . لكن مازادنا إلا اتفاقيات على ورق 
.. أضف إلى ذلك أن الدولة البابكية تتغير مع الليل والنهار لأنهم من الجنود . 
والعسكر غلاظ شداد من يتولى الأمر اليوم يرفض اتفاق الأمس . 

يثور الحلاج كما يثور المتلقى ضد هؤلاء الزعماء الذين كفا يرون 
القائد البابكي بكل حزم وصرامة يرفض النقد الموجه للإصلاح. 
القائد البابكى: أطلقت لسانك فينا / وجربت قلمك علينا وألفت الكتبٍ تفضح 
عارنا : 
حلاج الحرية : أنقدكم .. وانتقدكم لأنكم مثلي ولأني مثلكم . 
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البابكي : لا حاجة لنا بنقدك وانتقادك . 
إن حرية الفكر لابد أن تناقش وتنتقد الأحوال والمتغيرات .. لكن هذه 
الحرية النقدية مرفوضة من قبل السلطة . رغم قيمة هذا النقد في بناء الإنسان 
والكون ٠‏ طالما أن النقد نابع من فكر حر . وعلى المتلقي أن يكون أيضا ناقدا 
لما يرمز إليه حلاج الحرية وليتأمل ما يدور حوله في الكون وليكن له رأي حر 
أمام تلك القوى الباطشة . 
ويطرد حلاج الحرية من البلاد فتعلو صرخته على قمة صراعة ضد 
هؤلاء الزعماء مثيرا انتباههم بفعل أمر طلبي : 
حلاج الحرية : اتحدوا وإلا فسوف يصرعكم بنو العباس / آجلا أو عاجلا 


بالسلاح والمال. 
إلا هؤلاء الزعماءٍ الثلاثة يشبههم عز الدين مدني في إجابتهم كما لو كانت نبلح 


إرحل عنا . فلقد أزعجتنا بالحاحك . 

ويحصد غرور الزعماء في أحوال بغداد الهزيمة؛ ويعلق الراوي عليها 
مبرزا القهر والظلم اللذين سادا البلاد . 
الممشل : أعاد الخليفة المقتدر بالله؛ بناء السجون . فحشد فيها العلماء 
والشعراءء فلقد كان شابا أرعن طائشاء لا يدرك من السياسة شىء. 

ويضيع الحق . هكذا يرى حلاج الأسرار ومعه حلاج الحرية والفقفر 
وهم بين الحشود.. فتأتى صيحة استغاثة من حلاج الأسرار تبدأ بنداء طلبى 
ليسعر به التوتر النفسى فى أعماقه؛ ويثور به ذهن المتلقى للتأمل واتخاذ موقكف 
أمام ما حدث له من باطل. 
حلاج الأسرار : أغيثوني ياناس .. أغيثوني حتى يستريح الخلق من الحق لأني 
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أقول الحق . أغيثوني من السلطان لأنه باطل والله هو الحق . 

الكلمات الحق هي التى أدت بمصير حلاج الأسرار إلى السجن متهبما 
بالكفر واستباح دمه فليس من حق رجل الدين أن ينقد السلطة الباطلة. 

أما حلاج الحرية الذى أراد مناقشة تناقضات المجتمع بفكر حر فى كتابه 
(الفتنة الكبرى) يواصل رحلته نحو الوراقين لطبع كتابه. فيرفض أمين الوراقين 
كتابه في هذا الزمن. ويطلب منه أن يكتب في الحب العذري أفضلء إجابة فيها 
طلب يغيب الفكر والحرية عما يحدث أمام عيتيها من ضياع للثمة .. أن يكون 
الفكر مغيبا هذا مطلب العدو حتى لا يثير في الجمماهير تأملات ومناقشسات 
منطقية »فيرفع حلاج الحرية صيحته: 
حلاج الحرية : اشهدوا أن الحرية قد ضاعت . قد قتلت في عهد المقتدر بالله 
اشهدوا أن عهدكم هذا عهد كبت وحرمان ا 
ويقبض على حلاج الحرية ويساق إلى السجن لمواجهة الوزير الموالى للسلطة. 
ويأتي في المرحلة الأخيرة حضور حلاج الشعب متأثرا بمطالب الحرية والعدالة 
والحق.. لتحقيق العدالة والتكافؤ الاجتماعي للفقراء الكادحين جوعى الشعب. 
ولكي يتحقق هذا التكافؤ لا يكون إلا بتأسيس تقابة تدافع عن العمال . ومن هنا 
ينطلق الصراع الخارجي بين حلاج الشعب ورئيس السوق . 


القومسى : نقابة ؟ هل تعرفون - أنتم - ما هى النقابة؟ 
الجماعة : منظعة تداقفمعع عن مصالحنا. 


حلاج الشعب يطالب عمال السوق بالإضراب العام لتحقيق مطالبهم مسن 
رئيس السوق الذي يتهم حلاج الشعب بالتحريض . لكن حلاج الشعب يرى أن 
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خلاص العمال من هذا المستغل هو تأسيس نقابة حرة تدافع عن مصالحهم وهذا 
ما يرفضه رئيس السوق » ويتهم حلاج الشعب بأنه زعيم الفقتته ويطالب 
بمحاكمته وطرده من البلاد حتى لا يثير فتنة بين الناس في الأسواق .. وتلقى 
عليه تهم باطلة» أنه خليع ماجن ويلهو مع الراقصاتء قتبدأ كلمات حلاج الشعب 
تكشف عن ظلم رئيس السوق لهم؛ وتعرى قهره واستغلال رأسمالى لكادحين 
وقفه تأمل للمتلقى بين ما يحدث أمامه والواقع الذى يعيشه وأمام حيل الباطل فى 


حلاج الشعب : أنه لص فاتك .. يشرب عرق جبين العمال ويزعم انه يدافع 
عن مصالحنا . 


زمن الطبقية والرأسمالية المستغلة لصغار العمال الكادحين أوضاع 
الاجتماعي الاقتصادي؟ ٍ 
حلاج الشعب : نحن العمال الذين نتقاضى درهما واحدا / نسكن خارج المديئة 
بين المستنقعات/ ونأكل بقايا الطعام / ونلبس ما يستر العورة / نحن نريد تأسيس 
نقابة تجمع شملنا وتذود عن مصا الحنا . 

هذا الحق الذى طالما حرم منه صغار العمال والكادحين عليهم بأخذ 
موقف حتى ولو أدى بنهايتهم إلا أنهم سيحفذتون حق الأجيال؛ فمثل هذه الحقيقة 
تدفع بقائلها إلى السجن والتهم الباطلة .. ويحكم عليه بالجلد من القاضي: 
علي بن عيسى : سبعمائة جلدة .. حتى يفهم أنه تافه . حقير . لا يسترعى 
العناية لأنه من الرعية الجاهلة ثم اطلقوه . 

سبعماتة جلده حصيلة الاتهامات الكاذية.. فهل فى الإمكان أن يتحمل 
البدن الفقير سبعمائة جلده وبعدها يعيش. هكذا نهاية المطالبة بالحق.. ولكن 
علينا إيجاد الحلول بالعقل والتأمل.. بدراسة أحوالنا وكل يسعى إلى غايته؛ فنحن 

ي/اة- 


مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج قكر وإبداع 


فى زمن لا رجعة فيه للحريات. 
ثم ننتقل على لسان أحد الممثلين إلى محاكمة حلاج الحرية في مجلس 
القضاء على يد الوزير على بن عيسى أيضا . 
حلاج الحرية : ما هي التهمة التي ترمينى بها ؟ 
على بن عيسى : من سمح لك بالخطاب والسؤال ؟ نحن نسأل وأنت تجيب . 
ولا تركب رأسك لأننا نستطيع قطعه 
أنت رجل ناكر للجميل / وخارج على الإجماع . 
حلاج الحرية : أنا رجل كاتب . أكتب الأدب / أخاطب الأمة .. / 
أدافع عنها لأنها هي الدوام . . وأنت الزوال . 
على بن عيسى : نحن لا نجب الكتاب ولا الأدباء ولا الشعراء . 
إن عز الدين المدني يرى إن من علامات قيام الساعة أن تهتم السلطة بالثقافة 
والفكرة والأدب . ولهذا يحكم الوزير على حلاج الحرية بالقتل . رغم الصواع 
العقلي بين الحرية والوزير الذي يرسم للوزير صورته الحقيقية . وما يتولد 
وراءه من مفاسد للبلاد. 
حلاج الحرية : جعلت نظامك نظام القهر والجور / جعلت نفسك ضروريا 
عملا بالقول المقهور والبقاء للأصلح / فلم تصلح ولكنك بقيت / بقيت بالعنف 
والقهر لا بالاقناع . 
لقد أخترق عز الدين المدنى فى 'رحلة الحلاج' الثالوث المحرمء السلطة 
والدين والإنسانية المغتصبة بدلا من الضلع الثالث 'الجنس" حاول بهذا الاختراق 
أن يقدم للمتلقى رؤية للكون الذى نعيش فيه رؤية شاملة؛ أو ما نطلق عليها , 
الأيديولوجية. وبتأمل المتلقى لهذه الأيديولوجية من خلال صراع الحلاجين 
الثلاثة ضدها.. يأتى تأثره كما لو كان صراعنا مع العالم الذى نتصل بهء وننظر 
-948- 
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إليه كنظام قائم ولابد لنا من اتخاذ موقف أمام أحداثه. وبالتالى يضع المتلقى 
نفسه ضمن المشهد الذى يصوره ويتصوره. عالمه الذى..يتصوره هوء لا الذى 
ينبغى أن يتوحد معه كما فى الدراما الإغريقية. 
فرؤية المتلقى للحلاجين الثلاثة هى علاقة رؤية وتأمل لصراعه مع هذه 
الأيديولوجية بمقدار قربه أو بعده عن رؤيته ووجهة نظره فى هذا العالم. 

إن عالمنا أصبح عالم الصراع بين السرؤى ووجهات النظر 
والأيديولوجيات وعلينا أن ننقد هذا العالم؛ كما فعل عز الدين المدنى الذى بث لنا 
رؤيته للعالم العربى فى الثمانينات؛ عالم تفكك وعزلة بدلا من التوحد لمواجهة 
الآخر. ورؤيته للظروف الاجتماعية التى أخنت تخنق الإنسان واختياراته 
وإرادته ولإدخال المتلقى فى هذه الظروف الجديدة رصدها فى البناء الفنى 
الملحمى. 

فإذا كانت الدراما الإغريقية تعبر عن ألوان الصراع الفردى كما اخدار 
صلاح عبد الصبور فى 'مأساة الحلاجٌ'. فالصراع عند ععز الدين المدنى 
للحلاجين الثلاثة هو صراع الجماعة الذى تجاوز ح دود العلاقات الفردبية 
مصورا رؤيته الشاملة للعالم. هذه الرؤية للواقع المرير كنظام قائم يدعو المتلقى 
معه لرؤيته؛ ويسعى معه لتقويمه وإصلاحه. هكذا البطل الملحمى هو المتلقى؛» 
يتأمل الحدث الذى يراه وعليه أن يتخذ موقفا تجاهه. رؤية تثويرية تنويرية 
اعتمد عليها عز الدين المدنى لتحقيق رؤية أفضل لهذا العالم يغلفه الحق والحرية 
والعدالة. رافضا تماما تسليم الحلاجين الثلاثة للعالم إلى القدر المحتوم:ء بل 
مستهدفا المتلقى بأن يبحث أموره لتغيير أيديولوجية هذا العالم المرفوض سياسيا 
واجتماعيا. 

ورغم معرفة عز الدين المدني بأن شخصية الحلاج في التاريخ هي 
شخصية شاعر إلى أنه اتخذ من لغة النثر هي لغة الحوار ؛ ولكنه دعمها بأبيات 
الشعر كما لو كانت تزييله لكل موقف يعلق فيه كل حلاج على ما وصل إليه من 
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تتويج للحدث المسرحي أو انتقاده أحيانا أو تطوره؛ هذا التتوع اللغوي بين 
الحوار النثري والأداء الشعري خلق نوعا من الجرس الموسيقي على ممستوى 
اللغة . وهذا من ملامح المسرح البريختي الذي يتخلله بين الموقف والموقف 
مقاطع غنائية تعلق أو تتنبأ وقد يكون عز الدين مدني تأثر بمقولات ‏ . س 
اليوت عن لغة المسرح : * ان النظارة لا ينبغي أن يشعروا بالوسيلة اللغوية التي , 
تكتب بها المسرحية - شعرا كانت أم تثرا - لأن الوسيلة جزء لا يتجزأ مسن 
الحدث الدرامي والمواقف بين الشخصيات وأحاسيسهم .7 فابتعد عز الدين عن 
لغة الشعر ليبتعد بعمله عن القواعد الأرسطية لأنه اخكار الشكل البريختي 
لاهتمامه بالصراعات الإنسانية ضد القوى القهرية للقدرية المعاصره. 

ورغم اسقاطاته الروحية والفكرية على قضايا الأمة العربية السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية مستعينا أحيانا بجمل مباشرة فى الدلالة الخطابية التى 
يهدف بها تثوير المتلقى كأحواله الاجتماعية وتأمله حالة الأمة العربية من تفككك 
سياسى وانهيار والهزيمة تلاحقهم من آن إلى آن. 

إلا أنه حاول أن يتخطى هذه الدلالة المباشرة أحيانا بتنوع اللغة. ف أخذ 
يغذيها بمقاطع من الشعر بصورة ماء فى موتف ما. ' ليخلق نوع من المصالحة 
بين العلم والفن فى الصياغة المسرحية الملحمية7". 


)١(‏ ولشعر والتاريخ في المسرح . مرجع سابق صل /اا 
(؟) المخرج في المسرح المعاصر . مرجع سايق ص 7١5‏ 
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الخاتعمة 

إن تناول صلاح عبد الصبور شخصية الحلاج فى فثرة الستينات فسى 

مصر زمن قهر المثقفين جعله متوحدا مع البطل المحورى 'للحلاج" الذى عانى 

فى تاريخه وسيرته ألوانا من العذاب النفسى من أجل إيمانه بحرية الكلمة لإعلاء 
الحق والعدل حتى يصل إلى خلاصه الروحى. 

فوجد فى مسيرة الحلاج ملاذه من أجل الدفاع عن الكلمة سيف المفكرين 

فكلاهما شاعر والكلمة عند الشاعر هى رمز حريتهء هذه الحرية التى قد تؤدى 
به إلى مصير مأسوى. ' 


وقدم لنا هذا متأثرا بالتراجيديا الأرسطية؛ محاولا جعل الحلاج شخصية 
مأساويةء ولكن صلاح عبد الصبور فشل فى النفاذ إلى أغوار الصراع النشسمى 
داخل الحلاج وإبراز صراعه مع القوى القدرية التنى تسلط عليه مصيره 
المجهول؛ فحلاج عبد الصبور حدد مصيره إلى الموت من أجل السعادة» فققد 
فى بناء شخصيته أهم ما فى البطل النأسوى هذا المصير الذى يثير فى المتلقى 
عاطفتى الشفقة والخوف من هذا المصيرء وهذا المصير هو القهر المعاصر 
الواقع فعله على المفكرين فى زمن فقد فيه الحريات. 

بينما تناول الكاتب التونسى عز الدين المدنشى فى الثمانينات نفس 
الشخصية الحلاجية ولكنه يقدمها بأبعادها الثلاثة.. الروحية والفكرية والإنسانية 
ولكنه يقدمها من خلال ثلاث شخصيات حلاجية حلاج الشعب وحلاج الحرية 
وحلاج الأسرار كل منهم يحمل بعدا يعانى من أجل دفاعا عن الحق والعدل.. 
والنهاية الكل اتهم بكلماته فأدت بمصيره إلى استشهاد. 

فإن عز الدين المدني رأى أن كل بني آدم داخله حلاج من الثلاثة فهو 
فينا وبيننا . وذلك ليضع المتلقي في حالة ذهنية يتأمل الشخصيات الشلاث» 
ويدرسها بالعقل والمنطق ويواجه قضايا مجتمعه والتناقضات التي تسوده؛ وعلى 
المتلقي أن يختار ما ينبغي أن تكون عليه حياته . وماذا عليه أن يفعل حتى 
يحقق لذاته ما تعلمه من الحلاجين الثلاثة . فالمتلقي ليس بعيدا على القيام بما 
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يجبر عليه . بل يأخذ موقفا نقديا قبل الأحداث محددا رؤيته الشاملة لهذا للعالم. 

فإذا كان المسرح الأرسطي يدرك المتلقي من خلاله أن ما يراه يشبه 
الواقع في مرآه تكبر أو تصغر هذا الواقع . فإن المسرح البريختي يرى أن هذا 
الواقع المسكوت عنه هو الحقيقة المختفية التي لا يراها بالعين المجردة . أو ما 
يعرف بالمرآة السحرية أنها لا تنقل ما يراه الجميع مع دعوة المتلقي إلى التأمل , 
فيما يراه ويراقبه من عل . وبهذا يبتعد المتلقي عن الحدث كما يبتعد هو عنه . 
فهذا البعد يضفي طابع الموضوعية. على 'الحدث المسرحي . بما يجعله نموذجط 
ويجرد الشخصيات من فرديتهاء ويجعلها أشكالا أو أمثله لجماعة أو طبقة من 
الناس . هذا الانقسام يتجلي في الحدث ومناقشته ٠‏ وهذا ما يعني بكسر. حاجز 
الوهم بالتأمل والتعليق والمناقشة . ووضع المتلقي أمام الحقيقة لتنويره . ففي كل 
لحظة بين الراوي والشخصيات يتذكر المتلقي أن ما يراه ليس سوى تمثيل فهي 
تقنيات تنزع الأقنعة التي يراها في الواقع . رتكشف له لعبة الواقع التي. يعيشها 
حينما يراها محض لعبة على المسرح . 

لقد تحولت شخصية الحلاج إلى رمز لحرية الرجل العصري . وعذابسه 
وهو عذاب إنسان العصر الحديث . الكل يبحث عن الحرية والحق .. والردمز 
يلعب دورا فنيا ناضجا في المسرحيات التي تتخذ من المجتمع مضمونا لها لأنه 
يجنبها التسطيح والمباشرة » فالرمز هنا يركز ويكث ف المعاني الاجتماعية 
ويحشدها بالإيحاءات المتنوعة التي تجعلنا نرى الموقف من أكثر من زاوية 
والشخصية من أكثر من جانب مما يعطي العمل ثراء وخصوبة » وهذا ما حققه 
عز الدين المدني في طرح الأبعاد الثلاثة رمزا للأبعاد الإنسانية الفكرية 
والروحية والإنسانية . 

ومازالت شخصية الحلاج البطولية فى متناول كتاب من الأجيال القادمة 
كرمز للصراع ضد قوى متطورة فى صراع من أجل الحرية.. فمن لا يملك 
حريته لا يملك حياته. 
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فكر وإبداع وجوه الصلقبيه جعهرة أ زب البشر وبع سألقان أ عييدة معمريه امت 
50 0-0 5 -ث 
وجود الصلة بين جمهرةأبى زيد القرشي 
ويعض مؤلقات أبى عبيدة معمرين المثنى 
, ملاحظات حول وجوههذه الصلةفى: 
المقنّبسات, الشواهد الشعرية. سند الروايات وبعض الإشارات النقدية 
د. موزة غائنم » 
لا تخمى مكانة أبى عبيدة , معمر بن المثلى التيمى» (ت5١1ه؛‏ فهو من أبرز علماء 
الرواية اللغوية والشعرية والإخبارية من طبقة: المفضل الضبى (تمداه) والأصمعى 
(ت117ه) قال عنه ابن سلام الجمحى: . كان أيو عبيدة واللأصمعى من أهل العلم: وأعلم من 
ورد علينا من غير أهل اليصرة المفضل من محمد الضبى الكوفى.(١)‏ 
ولا يحتاج كتابه (مجاز القرآن ) تعريفأ به ولا تنويها بقدره ؛ فقد كان مصدراً 
ثريا لمختلف علماء العربية على مر العصور - حتى يومنا هذا -''' يقفون منه على 
خصائص العربية وأسرارها مؤيدا ومدعما بالشواهد الشعرية والروايات اللغوية الموئقة 
بالسماع . 
وني وضرح هذه المكانة العلمية لأبي عبيدة . المتوفى في مطلع القرن الشالث 
الهجري وشهرة كتابه (مجاز القرآن) يقابلنا غمرض أبي زيد القرشي الذي قدرت وفاته 
في مطلع القرن الرابع الهجري . قال عنه محقق الجمهرة : « رجل مغمور مجهول , لم 
يعرف إلا يجمهرته هذه ٠‏ وليس له وجود في كتب الطيقات والرجال ٠‏ فقد سكتت عن 
ترجمته كتب التراجم على اختلاف أنواعها فلم يرد له ذكر أو إشارة في كتب تراجم 
المحدثين ورواة الحديث ولا في تراجم اللغريين والنحويين ولا في تراجم الشعراء والأدباء , 
ولا في تراجم مؤلفي الكتب وجامعي الدواوين . ومن ثم كانت ترجمته ومعرفة العصر 
الذي ألف فيه الجمهرة من أعنت ما يصادف الباحث المحقق لهذه الكتاب »'"'. ثم ختم 
"' طيقات فصول الشعراء 57/1١:‏ . 
"' انظر المصنفات الحديثة حول مجاز القرآن الأبي عبيدة :- 
- مقاك بعنوان « أبو عبيدة ردراساته النحرية ء محمد بن خالد الفاضل . مجلة كلية اللغة العربية جامعة 
الإسام ٠‏ السعردية - الصفحات هلاه - 4ه . 
- مقال بعنوان ٠‏ أبو عبيدة الديمي ومذهيه في مجاز القرآن » مرفق السراج - الشراث العربي - الصفحات 
##االام, 
- كناب « البلاغة العربية - تاريخها . مصادرها مناهجها . علي زايد - القاهرة مكتبة الشياب 817١م‏ 
جمهرة أشعار العرب : .1 - تحقيق : الدكتور محمد علي الهاشمي (أستاذ الأدب العربي في كلية اللفة 
العربية بجامعة الامام محمد ين سعرد الاسلامية في الرياص 


0 


حب 0 
(0) باحثة قطرية. -ه١١1-‏ 
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مقدمة التحقيق بقوله : « هذا ما استطعنا الرصول إليه في بحثنا الطريل عن عصر هذا 
الرجل الذي عُمّ على الباحثين ولم تأل جهدأ في استنطاق الأسانيد والنصرص وكتب 
التراجم ني الكشف عن ذلك العصر وتحديد الفترة الزمنية التي عاش فيها وألف جمهرته 
: وس نت أكثر دقة وإسعاقاً قي جلاء سيرة هذا الرجل ما توافر 
لدينا » ش 
وأقول : إذا كانت جهودنا - تحن:الباحثين - ينيغي أن تكون سلسلة متواصلة 
لتقيف , ينكين اللاضق إن اسارج ما حدفت هن الأياء ل ملاتفاات نايا تينون 
في جلاء سيرة هذا الرجل وأمر جمهرته ٠‏ فإنني أعرض ما وقفت عليه من ملاحظات 
تجعلني أفسترض أن هناك صلة محتسلة بين ( جمهرة أشعار العرب ) لأبي زيد القرشي 
وبعض مؤلفات أبي عبيدة ومنها (مجاز القرآن) , وأستند في هذا الفرض الى وجود 
وجوه من التلاقي بين الكتابين تتضح فيما يلي : 
أولاً - من حيث : ( مقدمة الجمهرة ) 
قيزت الجمهرة بمقدمة إخيارية مسهبة تضمنت ما يلي : 
)١(‏ مقدمة مؤلف الجمهرة . 
(؟) روايات إخبارية عن أول من قال الشعر من الجن . 
(1) روايات إخبارية عن النبي ( صلى الله علية وسلم ) والصحابة (رضى الله عنهم) 
في الشعر والشعراء . 
(١‏ روايات إخبارية عن شعراء السموط وما روى في تفضيل بعضهم على بعض . 
وعند مقارنة هذه المقدمة الإخبارية التي 506 الجمهرة بمقدمة مجاز القرآن 
اتضحت وجوه من التلاقي أعرضها فيما يلي : 
( أ ) هناك نصوص في ( الجمهرة ) مقتبسة من ( مجاز القرآن ) وهي : 
جاء في مقدمة الجمهرة : « وقد يقارب اللفظ اللفظ وأحدهما بالعربية والآخر 


'' جمهرة أشعار العرب : 9؟ . 
-5ك- 


وجوه الصلة ريه جعهرة أى ف لقيش وبسطه لفان أي عيدة مرب ام فكر وإبداع 
يالفارسية فمن ذلك الإستبرق , وهو يالفارسية الإستبره . وهو الغليظ من 
الديباج . والفرند وهو بالفارسية الكرند . وكور وهو بالفارسية خور . وسجيل وافق 
اللغتين جميعاً وهو الشديد »”". 

. ونص المجاز « وقد يوافق اللفظ اللفظ ويقاريه ومعناهما واحد وأحدهما بالعربية 
والآخر بالفارسية أو غيرها , فمن ذلك الإستبرق بالعربية ‏ وهو الغليظ من الديباج , 
والفرند وهو بالفارسية إستبره ٠‏ وكوز وهو بالعربية جوز" , وأشباه هذا كثير فمن زعم 
أن « حجارة من سجيل » بالفارسية فقد أعظم . من قال : إنه سنك وكل , إنما السجيل 
الشديد اليه 

وجاء في مقدمة الجمهرة في فصل : « ما وافق القرآن من ألفاظ العرب » قول أبي 

زيد القرشي : « وفي القرآن ما في كلام العرب من اللفظ المختلف ومجاز المعاني ١»‏ 

ونص أبي عبيدة في المجاز : « .... وفي القرآن مثل ما في الكلام العربي من وجوه 

الإعراب . ومن الغريب والمعاني. »”". 

(ب) استشهد مؤلف الجمهرة في قصل « ما وافق القرآن من ألفاظ العرب » ب « اثنين 
وثمانين » شاهدا شعرياً . سبق أن روى منها أبوعبيدة « اثنين وعشرين » شاهداً 
شعرياً في مجاز القرآن . وإليك المقارنة : (انظر ملحق رقم )١(‏ ) . 

ثم ختم مؤلف الجمهرة هذا الفصل''' بقوله : « والشرح في هذا يطول والشواهد 
تكثر إلا أنا اختصرنا هاهتا قليلاً من كثير واقتصرنا من ذلك على معنى ما حكينا في 

كتابنا هذا »29 

") جمهرة أشعار العرب : لكلل 

هكذا وردت في المجاز (جوز) ولعلها تصحيف من كور وهو بالعربية خور . 

"' مجاز القرآن : 314/١‏ . 

“' جمهرة أشعار العرب : ١١7/١‏ . 

“' مجاز القرآن : 8/١‏ . 

”' أي فصل « ما وافق القرآن من ألفاظ العرب » . 

'' جمهرة أشعار العرب : ١78/1‏ . 

بق 


فكر وإبداع وجوه الصلة بيه جمهرة أى زيد القبشى وبعض مؤلفان أى عبيدة مععربه اتنى 


والذي يبدو من هذه الققرة آن آبا زيد نص صراحة أنه في كتابه (الجمهرة) قد سلك 
طريقا عَبدَهُ غيره . وأنه في جمهرته متبع لا ميتدع وأنه قد غرف من بحر غيره مقدار 
حاجته ! بل إن المقدمة التي تصدرت الجمهرة والتي وضح فيها مؤلف الجمهرة هدفه من 
تأليفها والتي قال فيها : (هذا كناب جمهرة أشعار العرب قي الجاهلية والإسلام , الذين 
ذموا ومدحوا ونزل القرآن بألسنتهم واشتقت العربية من ألقاظهم . واتخذت الشواهد في 
معاني الحديث والقرآن من أشعارهم واسندت الآداب والحكمة إليهم »''' تلتقي مع هدف 
أبي عبيدة في وضعه للمجاز حيث قال « إنما كلم الله العرب على قدر كلامهم »''' وقال: 
« وفي القرآن ما في الكلام العربي من وجوه الإعراب ومن القريب والمعاني 6" 

أقول : هل تسوغ لنا تلك الملاحظات أن نقدر أن مقدمة الجمهرة علم محمول عن 
أبي عبيدة وأن أبا زيد القرشي راوى لها متصرف في مادتها بالاقتياس والاختصار 
والإضافة ؟ وهل تسوغ لنا تلك المقدمة الإخبارية المسهبة التي ميزت بها الجمهرة أنها 
توافق شهرة أبي عبيدة الذي تميز يتفوقه في علم الرواية الإخبارية التي جعلت ابن النديم 
( ت1806ه) يقول عنه : 
« وله علم الاسلام والجاهلية ٠‏ وكان ديوان العرب في بيعه وإنٌّما مع أصحابه مثل 
الأصمعي وأبي زيد وغيرهما نتف مما معد »© , 

ثانياً - من حيث : ( منهح الجمهرة ) 

تميزت الجمهرة بنزعة طبقية سباعية في تقسيم الشعراء : 
الطبقة الأولى : طبقة أصحاب السموط أعلاها امرؤ القيس وأدناها طرفة وفي هذه الطبقة 
''' جمهرة أشعار العرب : 1١/1١‏ . 
*"' اليغدادي : تاريخ يغداد : 594/١15‏ . 
*'"' مبجاز القرآن : 4/١‏ وانظر القصة التي دعحه إلى تأليف كتابه المجاز في : تاريغ يقداد : 7١/60؟‏ عندما 

سأله السائل عن قوله تعالى : « طلعها كأنه رؤوس الشياطين » سورة الصفات الآية (58) . 

.1١: الفهرست‎ "“ 


شه وات 


وجوه المبلة بيه جعهية أن أب القيشي ويدف مؤلقان أي عييدة محعريه امي فكر وإبداع 
نص أبو زيد أنه أخذ فيها يقول أبي عبيدة حيث قال : « والقولعندنا ما قاله 

أبو عبيدة : امرؤ القيس أشعر الناس ثم زهير و النابغة والأعش ولبيد وعمرو وطرفه »”") 

ألا تشعرنا هذه العبارة بأن المقدمة الإخبارية المسهبة في أخبار أصحاب السموط - والتي 

سبقت هذا الفصل - أنها من وضع أبي عبيدة ؟! وماذا عن السند الذي افتتح به أبوزيد 
هذا الفصل وذكر طبقات من سمينا منهم» وأسنده الى شيخه المفضل في سند يتصل 
بأبي عبيدة حيث قال : « وعن المفضل عن أبيه قال : كان أبو عبيدة يقول : أشعر 
الناس أهل الوبر خاصة , منهم : امرؤ القيس , وزهير ٠‏ والنابغة .... وفي الطبقة الثانية 
الأعش ولييد وطرفة»". 
فهذا السند يشير الى أربعة من الرجال :"" 

)١(‏ أبو زيد م محمد بن أبي الخطاب القرشي (مؤلف الجمهرة) قدرت وفاته بين ."اه 
أو نفع. 

(1) المفضل (شيخ أبي زيد القرشي) : وهو المفضل بن عبدالله بن محمد بن عبدالله بن 
المجير بن عبداترحمن بن عمر بن الخطاب . قدرت وفاته (110ه) ‏ 

() والد المفضل (الراري المتصل بأبي عبيدة) هو عبدالله بن محمد قدرت وفاته 
(وه؟كه). 

(4) أبو عبيدة (معسر بن المثنى التيمي) (رأس السلسلة في السند (ت 5١1ه)‏ 
وبالقاعدة التي قررها المحدثون في تقديرهم الفترة الزمنية التي تكون بين طبقة 
وطبقة من الرواة المحدثين وهي « عشرون سنة » أو ما قاربها ٠‏ فإننا نجد تقاربا بين 
أبي عبيدة (ت 9١1ه)‏ وتلميذه عبدالله بن محمد (ت 0؟:11ه) (والد المفضل) 
تقدر بنحو ستة عشبرة عامأً , فهذا يرجح الى أنه قد سمع منه . 

'') جمهرة أشعار المرب : 518/١‏ . 

'' جمهرة أشعار العرب : 781/١‏ . 


'' تقدير الوفيات في الرجال الثلاثة الأولين من هذا السند جهود محقق الجمهرة الدكتور «محمد علي الهاشمي» 
انظر الجمهرة - مقدمة التحقيق : ١/8؟‏ . 
-684- 


فكر وإبداع وجوه الصلة بيه جمهرة أن تيد القرشى وبعذ هو لفان أى عبيدة هعمريه الى 


وتعباعد الفترة الزمنية بين وفاة المفضل ووالده ( تلميذ أبي عبيدة المباشر في 
السند السابق ) فتقدر بنحو (8 عاماً) , وتتباعد الفعرة الزمنية بين أبي زيد مؤلف 
الجمهرة وشيخه المفضل وتتراوح يين الأربعين أو الخمسين عاماً . 

وهنا - كما نلاحظ - لم تزد الفترة الزمنية بين طبقة وأخرى عن القرن الذي حدد 
العرب مدته بعشرين سنة وبثلاثين وبأربعين .٠‏ 

وبالتالي فإن قلت أنه يصح تقدير أن ابا زيد القرشي تلميذ متأخر من تلاميذ أبي 
عبيدة وحمل من علمه في هذا الكتاب لن يكون هذا التقدير مرفوضاً . 

الطبقة الثانية '' : وهي التي ضمت شعراء الجمهرة الذين جاؤا على النحو التالي : 
أصحاب المجمهرات ؛ أصحاب المنتقيمات ؛ أصحاب المذهبات ٠‏ أصحاب المراثي » 
أصحاب المشوبات ٠‏ أصحاب الملحمات و هذه الطبقة نص أبو زيد نص صريحاً واضحاً 
أنه رواها عن شتئيخه المفضل حيث قأل : « وإن بعدهن لسبعاً . وما هن بدونهن . ولو 
كنت ملحقا يهن سيعاً لا لحقتهن . ولقد تلا أصحابهن أصحاب الأول . فما قصروا » 
وهن : المجمهرات ... الخ ثم قال : قال المفضل : هذه التسع والأربعرن قصيدة عيون 
أشعار العرب في الجاهلية والإسلام ونفيس شعر كل رجل منهم . "ا 

. أقول : على الرغم من نص أبي زيد الصريح أن قصائد الجمهرة إنما رواها عن 

شيخه المفضل ؛ فهذا لا ينفي صلتها بأبي عبيدة .© كما أن المقام لايزال يحتمل البحث 
عن صلة أبي عبيدة بهذا الجزء من قصائد الجمهرة بطرح التساؤل التالي : 


“'' اللسان : مادة (قرن) . 
''' الطيقة الأولى سيق ذكرها قي الصفحات السابقة . انظر : ص 6 . 
جمهرة أشعار العرب : ١/9١؟‏ - ١؟؟‏ . 


إفينا 


5 من حيث السند السابق والذي اتضح فيه أن المفضل هوابن عبدالله بن محمد (ت 116ه) وعبدالله هو التلميذ 
المياشر لأبي عبيدة والذي رجحت قيما سبق أنه سمع منه انظر ص 0 من هذا البحث . 


115 - 


وجوه الصلة بيه جمهرة أن زب القرش وبعجض مؤلقان أى ععييدة معهربه أمثى فكر وإبداع 
لل سف و وس اسلو اود ار ص و ا 2311 11111371 سرد 10 01 لطس 
هل روى أبو عبيدة في كتايه « مجاز القرآن » شواهد من تلك القصائد ؟ إن إجابة 
هذا السؤال تظهر في هذه المقارنة (انظر ملحق ؟) . 
فتلك المقارنة تظهر أن سبع عشرة قصيده من قصائد الجمهرة , من أبياتها شراهد 
في مجاز القرآن وفي هذا دلالة على أن أبا عبيدة من رواة تلك القصائد وأن المجاز مصدر 
من مصادر تخريجها وتوثيقها . 
ولا يزال المقام يحتمل إثارة التساؤل حول صلة الجمهرة بأبي عبيدة ؛ حيث ورد في 
.الجسهرة إشارات نقدية الى أن أبا عبيدة قسم الشعراء الى طبقات : أولى ٠‏ وثانية , 
وثالثة , نجدها قي التصوص التالية : 
م وعن المفضل عن أبيه قال : كان أبو عبيدة يقول : أشعر الناس أهل الوبر خاصة منهم : 
”' إذا كانت الجمهرة قد تضمنت ٠‏ 48 قصيدة من عيون الشعر العربي ٠‏ وذكرت أن أبا عبيدة استشهد بأبيات 
من ١7‏ قصيدة من قصائد الجمهرة أعرضهم بحسب عرض .أبي زيد لهم في جمهرته في سبع طبقات . 
)١(‏ من أصحاب السموط : استشهد بأبيات ل (زهير ٠‏ الأعشى ٠‏ لييد ‏ عمرو بن كلثوم ؛ طرفه بن العبد) 
(؟) من أصحاب المجمهرات : استشهد بأبيات ل (عبيد بن الأبرص , عنتره بن شداد ) . 
() من أصحاب المتتقيات : ( لم تذكر شواهد من قصائدها في المجاز ) . 
(4) من أصحاب الملهيات : استشهد بأبيات ل (أحيحه بن الجلاح . وعمرو بن امرئ القيس) . 
(0) من أصحاب المشوبات : استشهد بأبيات ( القطامي ٠‏ وتيم بن مقبل ) . 
)١(‏ من أصحاب الملحمات : استشهد بأبيات ( الأخطل , الراعي ٠‏ ذو الرمه ) . 
(1) من أصحاب المراثي : استشد بأبيات ل (أبو ذزيب الهذلي الغتوى . أبو زبيد الطائي) . 
أما بقية شعراء الجمهرة (51! شاعراً ) وهم : 
امرؤ القيس ٠‏ النايغة الذبياني . عدى بن زيد العيادي ٠‏ بشر ين أبي خازم . أمية بن أبي الصلت . خداش بن 
زهير , التمر بن تولب . المسيب بن علس ٠.‏ المرقشى الأصغر . المتلمس ٠‏ عروة بن الورد . المهلهل ٠‏ دريد بن 
الصّمّة , المتنخل بن عوير الهذلي , الحطيئة ٠‏ حسان بن ثابت ٠‏ عبدالله بن رواحة ٠‏ مالك بن العجلان ٠‏ قيس 
بن الخنطيم . أبو قيس بن الأسلت ٠‏ التابغة الجعدي . كعب بن زهير , الشماخ . عمرو بن أحمر , الفرزدق ٠‏ 
جريرء الكميت بن زيد الأسدي , الطرماح , أعشى باهلة الحميرى . متمم بن تويرة ٠‏ مالك بن الريب التممي ٠‏ 
فقد استشهد ببعظمهم في كتابه المجاز بأبيات لهم ولكن من غير قصائد الجمهرة . ( وهناك خمسة من 
الشعراء المذكورين في القائمة السابقة لم يستشهد بهم أبر عبيدة في كتابه « المجاز » وهم : 
مالك بن العجلان » قيس بن الخطيم ٠‏ أبو قيس بن الأسلت الأعشى الياهلي . علقمة ذي جدن الحميري , وهذا 
ما يفسر قولي « استشهد بمعظمهم ولم أقل كلهم ) 


1١1١1- 


فكر وإبداع وجوه المبلة بيه جمهرة أن تيد القرش وبعض مألفان أى عبيدة معمريه امثنى 


امرؤ القيس , و زهير والنايغة ... وفي الطبقة الثانية الأعشى ولبيد وطرفه»''' وجاء في 

ا جمهرة كذلك : 

. وقد ذكر أبو عبيدة في الطبقة الثالثة من الشعراء : المرقشى وكعب بن زهير‎ « ٠ 

والحطيئة ‏ وخداش بن زهير ؛ ودريدين الصمة وعنترة بن عمرو ٠‏ وعروة بن الورد , والنمر 

بن تولب ٠‏ والشماخ بن ضرار وعمرو ين أحمر »"". 
فهل تجعلنا تلك الإشارات نتساءل ! هل لأبي عبيدة كتاب قسم فيه الشعراء الى 

طبقات رآه أبوزيد واستفاد منه في جمهرته ؟ وعلى الرغم من أن أبا زيد لم يذكر ذلك 

الكتاب في جمهرته إلا أن كتب التراجم والفهارس ذكرت أن لأبي عبيدة كتابا بعنوان 

د الشعر والشعراء » '"' 
ثالث - مئ حيث : التوثيق التاريخي . 

)0 تفردت الجمهرة يرواية أربع قصائد لم يروها أبو عبيدة في كتابه « المجاز » ولم 
ترد في المظان الأدبية . ''' التي تسعف في الاهتداء إليها ٠‏ ولم ترو المصادر 
لقائليها إلا القليل النادر من الشعر وهي : 
« مذهبة عبدالله بن رواحة » قالها يوم الفضاء يناقض بها قصيدة « قيس بن 
الخطيم » . ومذهبة « مالك بن العجلان » قالها إثر مقتل مولاه « يجير » يذكر 
خذلان الخزرج له , ومرثية « علقمة ذي جدن الحميري » في رثاء ملوك حمير » 
ومشوبة « عمرو. بن أحمر » في الشكوى من ظلم السعاة . 
والسوّال المطروح في هذا المقام ؛ هل هناك وجه من التلاقي بين أبي عبيدة وتلك 

جمهرة أشعار العرب : 8 رجات الاشارة الى أصحاب الطبقة الثانية في موضعين من الجمهرة : ا 

14؟1. 

'" المصدر تقسه: 770/١‏ . 

الفهرست ٠‏ والأتباه . والوقيات ٠‏ والواقي , وعيون التواريخ . وإيضاح المكنون : ؟/ ١‏ وهدية العارفين . 

وانظر د . نهاد الموسى : أيو عبيدة معمر بن المثتى : 745 

انظر : جمهرة أشعار العرب : مقدمة المحقق : 1 (تهديك الى تلك المظان الأدبية) . 


1115- 


وجوه الصلة ريه جمصة أن ذيد الأرش وبح مؤلفات أن عييدة معهربه امت فكر وإبداع 
ننه ع ع عه سما وقوه ا وسو ا الا 1ك 111 173 دس 10 1س 


القصائد الأربع التي تفردت الجمهرة بذكرها . واتضح كذلك أن آبا عبيدة لم 
يستشهد حتى بشعرائها في « مجاز القرآن »'!' ؟ . 

أقول :.إن تلك القصائد تلتقى مع أبي عبيدة في موسوعيته الإخبارية ' ؛ 
فلأبي عبيدة هؤلفات في أخبار القبائل بعنوان « الأوس والخزرج ٠‏ ومؤلف 
إخباري يعنوان « مغارات قيس واليمن » ومؤلف في الأعلام بعنوان 
و من شكر'' من العمال وحمد» فهذه المؤلفات تشاكل تلك القصائد وتلتقسي 


لفل 


زقة استقراء الشعر وتتبعه القائم على التوثيق والضبط والدقة والتخريج إنما اتسع 
على أيدي الرواة اللغويين في القرن الأول وحتى منتصف القرن الثاني الهجري 


لذ 


0 


انظر : مجاز القرآن ( فهرس الشعراء : )”:91١‏ . 

يعد أبو عبيدة من أوسع علماء الرواية الإخبارية وأكثرهم تفوقاً قي هذا المجال ؛ قال عنه ابن النديم 
ت (هخ؟ه) : «٠‏ وله علم الاسلام والجاهلية , وكان ديران العرب في بيته وإن مامع أصحابه مثل الأصمعي 
وأبي زيد وغيرهما نتف ممامعه » القهرست : ٠١9‏ . 

هكذا جاء عتوان هذا المصتف في : الفهرست , ومعجم الأدباء , وإتباه الرواة ٠‏ والوقيات ٠‏ والوافي ٠‏ وعيون 
التواريخ ٠‏ والهدية ٠‏ والإيضاح (797) ولعله تصحيف من « شكي من العمال وحمد 5 

فيما يتعلق ب « مذهية عبدالله بن رواحة والتي قالها « يوم الفضاء » وهو يوم من أيام العرب بين قبيلتي 
د الأوس » و « الخززرج » ٠‏ ومذهية « مالك بن العجلان » ( سيد الأوس والخزرج ) يذكر خذلات الخزرج له؛ 
فهما يلتقيان مع أبي عبيدة في مؤلفه الإخباري عن أخبار القبائل بعنوان « الأوس والخزرج » وقد ذكرت كتب 
التراجم والفهارس هذا الكتاب وتسبته إلى أبي عبيدة منها : ابن النديم وياقوت والقفطي وابن خلكان 
والصفدي وابن شاكر وخليفة في الكشف )١1٠١(‏ والبغدادي (اسماعيل) في الهدية , أما « مرثية علقمة 
ذي جدن الحميري » وهي المرثية الرابعة قالها في رثاء ملوك حمير ٠‏ فهي تلتقي مع أبي عييدة في مؤلف 
إخباري يعتوان ه مغارات قيس واليمن » ذكره : الفهرست وإنياه الرواة والزافي والهدية والإيضاح (؟116/1) 
وعنوان الكتاب يوحي أن هناك غارات بين قبائل قيس واليمن . وففني جمهرة الأنساب (217) إضاءة حول 
«قبائل قيس» وأسباب الخصومة بينهما تذكر (ذي جدن) والنص : « وولد الحارث بن زيد (أخوذور عين ) 
(علس 3و جدن , وسبيع) فمن « ذو جدن » ذو قيفان , وهو ( علقمة بن شراحيل بن ذي جدن) كان ملكا 
بالبون(مدينة ياليمن ) فقتله زيد بن مرب ( جد سعيد بن قيس الهمداني) وملك مكانه) . 

أما قيسا يتعلق بمشوبة (عمرو بن أحمر) فهو من الشعراء الذين استشهد بهم أبر عبيدة في مواضع عديدة من 
كتايه المجاز )7١/7(‏ كما جعله في الطبقة الثالثة من الشعراء الذين أشارت إليهم الجمهرة (١/١17؟)‏ . 
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فكر وإبداع وجوه الصلة ريه جمضرة أي نيد القيش وبعض مؤلفات أي عبيدة معمربه التي 


وتما يلقت الانتباه مراعاة أبي زيد القرشي في تقسيم شعراء الجمهرة تقدم الشاعر 
الزمني ؛ فنجد في القسم الأول من الجمهرة أصحاب السسوط كلهم من 
الجاهليين . على حين نجد في القسم السابع منهما وهو الأخير أصحاب الملحمات 
كلهم من الاسلاميين ‏ أما ما وقع بينهما من أقسام الجمهرة الأخرى فخليط من 
الجاهليين والمخضرمين . ولا جد بيتهم سوى ثلاثة شعراء إسلاميين ! أقول : 
وهذا يلتفت إليه ويحرص عليه علماء اللغة في القرنين الأول والثاني الهجريين » 
لأنهم يجمعون الشعر من أجل الشاهد اللغوي ''", لذلك نجد صاحب الجمهرة ينص 
في اختياره على الفحول من شعراء نجد حيث يقول : « فهؤلاء فحول نجد الذين 
ذموا ومدحوا وذهبوا في الشعر كل مذهب , أما أهل الحجاز فالقالب عليهم 
الغزل » فانتقاء شعرائها واختيارهم مرتبط بمعيار القصاحة والفحولة المحدودة 
رك نسب كتاب الجمهرة خلال رحلته العاريخيه الى رجلين غير أبي زيد القرشي ]* 
الأول : ( محمد”ين أيوب العزيزي ) وقد تسبه الى نفسه , يقول محقق الجمهرة : 
« كما وجدنا في نسخة (كوبر يلي) إذ نسيه (محمد بن أيوب العزيزي ثم 
العمري» إليه وبوبه تبويبا لم تجده في نسخة أخرى . فلقد قسمه الى ثمانية 
أبواب . وجعل المقدمة في الباب الأول ووزع مجموعات الجمهرة السباعية على 
الأبواب السبعة . كل مجموعة في ياب »'". 
الثاني : هو (أبو جعفر أحمد بن محمد النحاس الصفار د ت 18!ه») . 
يقول محقق الجمهرة : ( نسب بعض النساخ في نسخة الهند - حيدر آباد كتاب 


''' أبو عبيدة من علماء اللغة الذين توسعرا في الشاهد الشعري ؛ فهو يفتتح الشعر بامرئ القيس ويختمه بابن 
هرمة من شعراء الدولة العياسية . 

'' وأشار المحقق : ومحمد بن-أيوب العزيزي هذا مجهول لم نجد له أدنى ذكر قي كتب التراجم كافة . وهل ا مذكور 
محمد بن أيوب العزيزي ثم العمري هو أبو الخطاب ؟ المصادر المطبوعة والمخطوطة لم تسعف حتى الآن 
بالاجابة عن هذه التسازلات . الجمهرة : 56 . ١‏ 


1١14- 


وجوه الصصلة بيه جمهرة أن نيد القرشى ويعف مؤلفات أن عييية معمريه لمي فكر وإبداع 
اللاي يا شعي نا موعيي ا وى ووو اودجوو وكا 101500100 1111511015 1211 50 


0١ 


الجمهرة الى أبي جعفر أحمد بن محمد النحاس الصفار ؛ فقد جاء في الورقة 
الثانية من هذه النسخة « كتاب جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام من 
تأليف أبي جعفر أحمد بن محمد النحاس الصفار رحمه الله وقد شرحه بشرح 
بسيط أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي العمري »'''فهذه النسخة تجعل 
أبا جعفر مؤلفا وأبو زيد شارحا لها . كما يذكر المحقق أن ثمة نسخا خطية من 
الجمهرة ما تزال عارية من كل شرح ٠‏ مما يرجح لدينا أن الأصل الأول للجمهرة لم 
يكن عليه شرح وأن الشروح إفا أدخلت عليه فيما بعد'"'؛ وهنا أقول لماذا 

لا يكون الاحتمال التالي : أبو عبيدة واضع مادة الكتاب ٠‏ وأبوزيد وشيخه 


المفضل راويا من رواتها وأبو جعفر النحاس أحد شراحها . 


هناك تلاقي بين جمهرة أشعار العرب وأبي عبيدة في كتاب له بعنوان (الديباج) 
من حيث اتتشار هذين الكتابين في المغرب وإغفاله من كعب المشارقة . ذكر 
محقق الجمهرة : أن كتاب الجمهرة اتتشر في المغرب في القرن الخامس الهجري أو 
قبله ٠‏ وأغفل من كتب المشارقة الذين لم يسمعوه إلا عن طريق ابن رشيق "ا 
وذكر أحد الباحثين المعاصرين' أن كتاب الديباج لأبي عبيدة انتشر في المغرب 
ونصه : « وقد قدر لهذا الكتاب نصيب من التداول والشيوع واستثار على 
مايبدو اهتماماً واضحا لدى اللاحقين . فقد ذكره (ابن خير) في عداد ما رواه 


عن شيوخه بسننده الى أبي عبيده يطريق المبرد عن العوني “)لكر 


'"'' جمهرة أشعار العرب : 78 . 
'' القول لمحقق الجمهرة : 58/١‏ . 
'" جمهرة أشعار العرب : ١//ال‏ . 


د . نهاد الموسى في رسالة دكتوراه منشورة بعنوان (أبو عبيده : معمر بن المثنى) دار العلوم - الرياض 
ط أولى 6.غ١اه‏ مفكلان. 


"' التوزي : تلميد مياشر لأبي عبيده (ت 18؟ه) انظر : معجم الادباء : 884/١‏ . 


"' أبو عبيدة : معمر بن المثنى : 517 (رسالة دكتوراه منشوره) . 


عوهو1ك- 


فكر وإبداع وجوه الصلة ره جمهرة أن لقي وجحف مؤلقان أن عبية سعره ان 

ومادة كتاب الديباج مذكورة من قبل القدماء (بين ذلك ما نقله المبرد وا مسعودي 
عن الديباج . يقول الميرد يعد أن سمى جمرات العرب « وأبو عبيدة لم يعدد فيهم عيساً 
في كتاب الديباج » ويقول ا مسعودي : ان أبا عبيدة ذكر « في كتابه المترجم بالديباج 
(أوفياء العرب) فعد السموأل بن عادياء الغساني والحارث بن ظالم المري وعمير ين 
سلمى الحنفي ولم يذكر هائئآ وهو أعظم العرب وقاء وأعزهم جرارا وأمتعهم جارا . لأنه 
عرض نفسه وقومه للحتوف ونعمهم للزوال وحرمهم للسبي ولم يخفر أمانته ولا ضيع 
وديفته )لكل 

وفي محاولة الياحث د . نهاد الموسى عن مادة الكتاب : قال « ويتناول كتاب 
الديباج هذا فيما روى المرزياني الجاهليين والإسلاميين من الجوداء والفرسان وغير ذلك 
وإذا انضاف إلى هذا ما روى المسعودي أنه ذكر فيه الأوفياء وما روى فيه خليفة أن فيه 
ذكر الحكماء والدهاة فإنه يكون كتابا في الأعلام يتناول أجرادهم وفرسائهم وحكماءهم 
ودهاتهم وأرفيائهم في الجاهلية والإسلام . والغريب أن غهد المرزيائي يقول : إن اناس هم 
الذين سموا الكتاب الديباج . ويظهر أن هذا الكتاب كان يحوى غير ما قدمنا ورأيتا غير 
مصادر يعين موضوع الكتاب فلا يستوفيه ويضيف قائلا ... وغير ذلك ٠‏ ووجدنا في 
تقول الكامل وتاج العروس عنه أنه يتناول الجمرات من قبائل العرب 96" , 

أقول : ما يلقت الانتباه بين هذا الكتاب والجمهرة أنه يتناول الجمرات من قبائل 
العرب لأتساءل هل تثير عبارة الجمرات من قبائل العرب وعنوان كتتاب ( جمهرة أشعار 
العرب ) تقاربآ بين اللفظين يؤدي الى التصحيف فيقال جمهرة بدل جمرة ؟ وهل 
تضيف لفظ (جمره) توضيحاً إلى ما حاول محقت الجمهرة تعليل هذه التسمية فقال : 
«ورما كان أبو زيد متأثراً قي هذه التسمية بجمهرة ابن دريد (ت ١7"ام)”'‏ الذي علل 


الف 


د . تهاد الموسى : أيو عبيدة معمر بن المثنى : 7389 . 

د . تهاد الموسى : أبو عبيدة معمر بن المثنى : ككل 

تلاحظ تباريا بين وفاة أبن دريد ومؤلف الجمهرة الذي قدرت وفاته في مطلع القرن الرابع الهجري بين 
كلك 


لين 


لهذ 


وجوه الصلة بيد جمهرة أن زب القيقي وبع مؤلقان أن عبية مععريه امي فكر وإبداع 
تسمية كتابه « جمهرة اللغة بقوله : وإنما أعرناه هذا الاسم لأنا اخترنا له الجمهور من كلام 
العرب وأرجأنا الوحشي المستنكر)''' وأضاف المحقق « وواضح أن (جمهرة أشعار 
العرب) بتسميتها ويمحتواها لا تأبى التعليلين . فهي من المظان التي تجمع بين دفيتها 
طائقة من أشعار العرب ٠‏ والجمهرة : المجتمع وهذه الطائفة من أشعار العرب متخيرة 


منتقاه من جمهور شعر العرب وعيوته) 9 , 


وتضيف الباحثة : قصائد الجمهرة تتنافى في أن تكون من جمهور شعر العرب وإنما 
هي كما قال راويها المفضل : ( عيون أشعار العرب في الجاهلية والإسلام ونفيس شعر كل 
رجل منهم اليذه 

وهنا كما ألاحظ تبتعد عن مسمى الجمهرة بمعنى الجمهور من كلام العرب ٠‏ 
المتعارف عليه غير الوحشي المستدكر . وتلتقي من لفظ (جمرة) فالجمرة في اللغة : 
,القبيله لا تنضم الى أحد والجمرة اجتماع القبيلة الواحدة على من ناوأها من سائر القبائل, 
ومن هذا قيل لموضع الجمار التي ترمى يمنى جمرات لأن كل مجمع حصى منها جمرة'". 

وواضح أن هناك تلاقياً غير مرفوض بين جمرة وقصائد الجمهرة وهي الاجتماع 
'والتفرد وهذا تتسم به قصائد الجمهرة التي تميزت بالتفرد من حيث كونها عيون أشعار 
العرب والتجمع من حيث كونها ضمها كتاب واحد يجمعها بين دفيته . 

هذا ما استطعت الوقوف عليه من ملاحظات في وجره التلاقي بين (جمهرة أشعار 
العرب) لأبي زيد القرشي وجهود أبي عبيدة في رواية الشعر تلاقيا داخلياً وخارجياً 
- كما لاحظنا - لا يمكن أن يُحمل على توارد الخواطر أو تشابه مناهج التأليف عند 
المسلمين في القرون الشلاثة الأولى . وإنما على الاستناد الذي لمحناه في تلك النصوص 

مأو االه). 

() (4) جمهرة أشعار العرب : "8/١‏ . 


'' جمهرة أشعار العرب : 770/١‏ . 
'"' اللسان مادة جمر 


نه 


فكر وإبداع وجوه الصلة بيه جمهرة أن نيد القرشي وبع مؤلقات أي عييدة معمريه متي 


والمقتبسات والشواهد الشعرية والأسانيد المتصلة بأبي عييدة ٠‏ وفي المنهج اللغوي النقدي 
الذي يحدد التفاضل بين الشعراء بُعيار الفصاحة الذي يهتم به عالم اللغة . ما يرجع أن 
تكون مادة جمهرة أشعار العرب ثمرة من ثمرات جهود أبي عبيدة العلمية في الرواية 
الشعرية ورسوخ قدمه قي الرواية الإخبارية استفاد منها تلامذته في روايات تتاقلرها 
ومادة جمعرها في مصنفات تسبت إليهم . وعسى أن تكشف الأيام عن وثائق اكثر دقة 
وأكثر إسعافآ في جلاء أمر الجمهرة مما أسعفت به اليوم 1 


-118- 


وجوه الصلةريه جمهرة أن يد اقرش وبعض مؤلفات أن عبيدة محعري» المت فكر وإبداع 
ملحق )١(‏ 
مقارنة بين شواهد الجمهرة التي جاءت في فصل « ما وافق القرآن من الفاظ العرب » 


شواهد الججغره شواهد المجاز 
)١(‏ قال عمرو بن امرئ القيس من الأنصار : قال عمرو ين امرئ القيس من الخزرج : 
كا كله 


نحن يما عندتا وأنت يما نحن بما عندنا وأنت يما 


عندك راضر والرأى مختلف عندك راض والرأى مختلق 


وجاء الشاهدان في بيان خاصية من خصاتص | وهي حذق خبر المبتدأ الأول إذا كان في الآخر 


ما يدل على معتاه . 
(9!) وقال شداد بن معاوية العيسى: 4/1 أقال شداد بن معاوية العبسى وهو أبو عنتره : )747/١(‏ 
ومن يك سائلاً عنى فإني فمن يك سائلا عنى فإنى 


وجروة لاتعار ولا تباع وجروة لا ترود ولا تعار 


بية وهي أن العرب تحذف من جواب الشرط أحد الخبرين 
وقال النابغة : (70/1) 


وجاء الشاهدان في بيان خاصية من خصاتص | 
(5) وقال النابغة : )١١2/1١(‏ 

قالت ألا ليتما هذا الحمام لناء وقالت ألا ليت ما هذا الحمام لنا 
الى حمامتنا أو نصفه , فقد إلى حمامتنا ونصفه فقد 

ة وهي أن ما من حروف الزوائد ٠‏ وفائدتها توكيد الكلام 


قال خفاف بن نديه السلمي :78/١(:‏ 9؟) 


وجاء الشاهدان في بيان خاصية من خصائص | 


(4) قال خفاف ين ندبة : (115/1) 


فإن تك خيلي قد أصيب صميمها فإن تك خيلي قد أصيب صميمها 
فعمداً على عيني تيممت مالكاً فعمداً على عين تيممت مالكا 
أقول له والرمح يأطر متنه أقول له والرمح يأطر متنه 
تأمل خفانا إنني أنا ذلكا تأمل خفاقا إنني أنا ذلكا 


١:-١194- 


فكر وإبداع 


وجوه الصلة بيه جمهرة أ نيد القرشى ويدض مز لقان أن عييدة معمريه التي 


وجاء الشاهدان لييسان خاصيسة من خصسائص العربية وهي أن العرب تخاطب الشاهد مخاطبة الغائب 


وهو ما يسمى بلاغيا ( الالتفات ) 


(0) قال امرؤ القيس : )١١8/1١(‏ 


ألا تزعمت يسباسة اليوم أنتي 

كبرت وألا يحسن السر أمثالي 
وجساء الشاهدان فسي ييان معنى لغوى جاء د 
« ولا تواعدوهن سرأ . 


والشواهد تكثر وأحيل الى المصدرين . 
() انظر الشاهد رقم )١6(‏ الجمهرة : )1١14/1(‏ 


(1) انظر الشاهد رقم (8) الجمهرة : ١١4/١‏ 


(4) انظر الشاهد رقم )1١(‏ الجمهرة : ١15/1‏ 


(9) انظر الشاهد )١7(‏ الجمهرة : ١71/1‏ 
)٠١(‏ اتظر الشاهد (75) الجمهرة : ١77/1١‏ 
)1١(‏ انظر الشاهد (لا) الجمهرة : ١78/1١‏ 
(11) انظر الشاهد (8) الجمهرة : ١78/1‏ 
(17) انظر الشاهد (20 ) الجمهرة : 111/1١‏ 
)١4(‏ انظر الشاهد )4١(‏ الجمهرة : 111/1١‏ 
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قال امرؤ القيس بن حجر الكندي : 
رث/روما- كو) 
ألا زعمت بسباسة اليوم أنني* 
كبرت وألا يحسن السر أمثالي 
اللقرآن وهو أن السر : النكاح . قال تعالى : 


وانظر الشاهد رقم (6ه) المجاز ؟1/ل/ا١‏ 
مع اختلاف في رواية عجز البيت . 

وانظر الشاهد رقم (84؟) المجاز :١050/1؟‏ 
وجاءت « جو » في موضع « تجد » 
انظر الشاهد رقم (654) المجاز : 
0 لمع اختلاف في الروايتين ) 
انظر الشاهد: (ه/ا؟) المجاز : 170/١‏ م 
وجاء (تبع) في موضع (نيع) 

وجاء الشاهد (81/8) المجاز : 7/ "اا 
وجاء الشاهد (927) لمجاز : 19/1ة؟ 
وجاء الشاهد (7ا؟) المجاز : /١‏ . 76 
( صدر البيت فقط) 

وجاء الشاهد )"١(‏ المجاز : /١‏ .7 
وجاء (الفلاح) في موضع (فلاحا) 

وجاء الشاهد (7ا2) المجاز : 4.4/١‏ 
(مع اختلات في رواية صدر الييت 
الجمهرة (تركنا الخيل عاكفة عليه) والمجاز 
(تظل جياده نوحاً عليه) 


وجوه الصلة بيه جمهة أى ذيد اليش وبعض مؤلقان أن عييدة مسعريه امثنى فكر وإبداع 
!4 


8/7 : انظر الشاهد (419) المجاز‎ ١17/1 : انظر الشاهد (8) الجمهرة‎ )١6( 
7886/7 : انظر الشاهد (318) المجاز‎ ١7. /١ : انظر الشاهد (01) الجمهرة‎ )15( 
8/7 : انظر الشاهد (515) المجاز‎ 197/1١ : الجمهرة‎ )5١( انظر الشاهد‎ )١17( 


مع تقديم وتأخير في الروايتين بين « يدم 
الجفار ويوم النسار) والمجاز د يوم النسار 


ويوم الجفار ) 
(14) اتظر الشاهد )١1(‏ الجمهرة : ١717/١‏ انظر الشاهد (/8) المجاز : 7/ .77 
(14) اتظر الشاهد (5) الجمهرة : 1١77/١‏ انظر الشاهد (4 )7١‏ المجاز : ١11//17‏ 
ونسبه أبو عبيدة الى عمرو بن حنى التغلبى 
يينما نسبته الجمهرة الى المتلمس ١١.‏ 
)٠١(‏ اتظر الشاهد (11) الجمهرة : ١74/١‏ انظر الشاهد : (809) المجاز : 597/1 
(عجز البيت فقط) . 
(1؟) اتظر الشاهد (19) الجمهرة : ١0/١‏ انظر الشاهد : (1417؟) المجاز : 706/1١‏ 


دون عزو ؛ وعسرزاه صاحب الجمهرة الى 
د أحيحه بن الجلاح اليشربي » . 


(؟17١)‏ انظر الشاهد (4/) الجمهرة : ١1/١‏ انظر الشاهد (-85) 7140/1 . 
وجاءت « يضئ » في موضع « تضئ» 
وه سراج في موضع ذبال 5 


'' الاختلاف في تسبة البيت الى قائله ليس حجة قاطعة ان لكل مصدره الخاص ٠‏ فقد يعزى هذا الاختلاف الى 
نسيان الراوي فيعزو البيت الى شخص ثم الى آخر في نفس المصدر وهذا ملاحظ عند أبي عبيدة ٠‏ انظر كتابة 
(الخيل : ؟-؟ , 4-") أو يعود الاختلاف الى التلاميذ الرواة والنساخ . كما أن الاختلاف في لفظ موضع 
لفظ قد يعود الى تدخل الرواي لأسياب فنية كما فعل الاصمعي في رواية بيت لجرير (انظر : عبدالحميد 
الشلقاني : الاعراب الرواة : 15 ط )١(‏ ؛ طرابلس - ليبيا 1518م ؛ وكما قعل أبو تام في ديوآن الحماسة . 
أنظر المرزوقي : شرح ديوان الحماسة : ١4/١‏ ط )١(‏ دار الجيل - بيزوت 415اه - 61ؤام) - 
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فكر وإبداع 


وجوه الصلة بيه جمهرة أي زب القبشى وبعده هو لفان أى ععبيدة مدهربه امثلى 


علدق (؟) 
« مقارنة بين قصائد الجمهرة وسبق ابو عبيدة الى ذكر آبيات منها شواهد في المجاز» 


قصائد الجميهرة 
آولا : ( أصداب السموط ) 


14. /١:ةرهمجلا‎ )! زهير بن أبي سلمى: (رقم البيت‎ )١( 


-ط- بها العين والأرآم ٠‏ يمشين خلفه 
وأطلازها ينهضن من كل مجثم 
(؟) الأعش:(رقم البيت )١7/‏ الجمهرة 517١/١:‏ 


)١1(‏ عنتريس ٠‏ تعدو إذا حرك السو 
ط كعدو المصلصل الجوال 
(8") فرع مجد , يهتز في غصن المج ا 
سد ء غزير الندى ؛ شديد المحال 
(48) إن يعاقب يكن غراماً . وإن يع 
ط جزيلاً . فإنه لا يبالي 
(160) رب رقد هرقته.ذلك اليو 
م » وأسرى من معشر ضلال 
(3) لبيد (رقم البيت .5017/1/1 
(؟7١)‏ شاقتك ظعن الحي يوم تحملوا 
فتكنسوا قطنا » تصر خيامها 
(48) فغدت كلا الفرجين تحسب أنه 
مولى المخافة : خلفها , وأمامها 
(07) تراك أمكنة إذا لم أرضها 
أو يرتبط بعض النفوس حمامها 
(9/!) ومقسم . يعطى « العشيرة سولها 
ومغذ مر لحقوقها . غضامها 
(1) عمرو ين كلثوم (الجمهرة : 591/١‏ 


شواهد المجاز 


وقال دون عزو (المجاز 1/ -4) 
بها العين والآرام يمشين خلقه 

وأطلازها ينهضن في كل مجتم 
قال الأعشى : (المجاز١/‏ . و" 86" , 4٠/17‏ 

54" ) 
عنتريس تعدو إذا حرك السو 

ط كعدو المصلصل الجوال 
فرع تبع يهتزفي غطن المجد غزير الندى شديد المخال 


إن يعاقب يكن غراماً وإن يع ٠‏ 
ط جزيلاً فإنه لا يبالي 
« رب رفد » - مطلع البيت فقط 


قال لبيد:1١/45؟.‏ 764/17 .1ا/ره.17 7/ام 
شاقتك ظعن الحي يوم تحملت 

قتكنست قطنا تصر خيامها 
«مولى المخافة خلفها وأمامها »(عجز البيت فقط» 
تراك أمكنه إذا لم أرضها 

أو يعتلق بعض النفوس حمامها 
ومقسم يعطى العشيرة حقها 

ومغذ مر لحقوقها هضمامها 
المجاز : 79/8/19 . 42/١‏ 
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وجو الصلة بيه جمهرة أي أب الرش وض مؤلفان أي عبيدة مسعريه التي 
3و سمه اص ووه ا نو رز دو ا 05311 11ل 11ل لومت 1 1 هات 


)١7(‏ ذراعي عيطل آدماء .بكر 
هجان اللون » لمْ تقرأ جنينا 
(1) تركتا الخيل عاكفة عليه 
مقلدة أغنتها صفوتا 
(9) طرفة ين العيد : 44١/١‏ 
(14) أرى اموت يعتام الكرام ٠‏ ويصطفى 
عقيلة مال الفاحش المتشدد 


ثاتيا : أصداب المجمغرات 

)451؟/١( عبيد بن الأبرص‎ )١( 

)1١(‏ وكل ذي غيبه يؤوب 
وغائب الموت لا يزوب 

(47) فاشتال وارتاع من حسيسها 
وفعله يفعل المذؤوب 

(؟) عتترة بن شداد )404/1١(‏ 

(4) حلت يأرض الزائرين ٠‏ فأصبحت 
عسراً على طلايك ٠‏ ابنة مخرم 


رايعا : أصحاب المذهبات * 
)١(‏ أحيحة بن الجلاح (7801//1) 
(1) وما يدري الفقير متى غناه 

ولا يدري الغنى متى يعيل 
(؟) عمرو بن امرئ القيس (5177/1) 
(5) نحن با عندنا ٠‏ وأنت بما 


عندك راض ٠‏ والرأى مختلف 


يي م تم 
* لم يرد في المجاز شراهد من المنتقيات . 


فكر وإبداع 


« لم تقرأ جتينا » ( آخر العجز فقط ) 
تظل جياده نوحاً عليه 
مقلدة أعنتها صفونا 
المجاز 508/1 
أرى ا موت يعتام النفوس ويصطفى 
عقيلة مال الباخل المتشدد 


المجاز (9/ 21/1١14‏ 
وكل ذي غيبه يؤوب 

وغائب المت لا يؤرب 
فاشتال وارتاع من حسيسها 

وفعله يفعل المذؤوب 
المجاز : 1١9/7‏ 
شطت مزار العاشقين فأصبحت 

عسرأ على طلابك ابئة مخرم 


المجاز (708/1) 
وما يدري الققير متى غناه 
وما يدري الغنى متى يعيل 
في المجاز ( 13/1) 
نحن بما عندتا وأنت با 
عندك راض والرأي مختلف 


سردا 


فكر وإبداع 

خامساأ : آصداب المرائي 

”7417/1( أبو ذزيب الهذلي‎ )١( 

() فكأنهن ربابة وكأنه 

1 يسر يفيض على القداح ويصدع 

(0:) محمد بن كعب بن سعد الغتوى /-1١/1١(‏ 

(١؟)‏ وداع دعا : هل من مجيب إلى الندى 
قلم يستجب عند النداء مجيب 

(") أبو زبيد الطائي )1771١/1(‏ 

)١19(‏ فدعا دعرة المخنق ٠‏ والتذ 


بيب منه في عامل مقصود 


سادساأً : آأصحاب المشوبات 
)١(‏ كعب بن زهير (84/1/ 
(8) تسعى الوشأة بجنبيها ٠‏ وقولهم : 
إنك يا بن أبي سلمى لمقتول 
(2) القطامي (407/1 
(4) والناس : من يلق خيراً قائلون له 
ما يشتهي . ولأم المخطئ الهبل 
(5) الشماخ ( ؟/417) 
(10) وظلت بأعراف ٠‏ كأن عيونها 
إلى الشمس ٠‏ هل تدنو ٠‏ ركى نواكر 
(4) تيم بن أبي بن مقبل (808/1) 
)١‏ وطامس دعس آثار المطى به 
تائى المخارم ٠‏ عرنينا , فعرنينا 
)١(‏ واطأته بالسرى . حتى تركت به 
ليل العما. ترى أسدافه جونا 


وجوه الملة بيه جمهرة أن نيد القبقى ويعض مؤلفان أى عبيدة هعمريه اطتنى 


المجاز )7868/١(‏ 
وكأنهن ربابة وكأنه يسر 

يقيض على القداح ويصدع 
المجاز 740/1١‏ 0 
وداع دعا يا من يجيب الى التدى 

فلم يستجبه عند ذاك مجيب 
المجاز 111/7 
« والصدر منه في عامل مقصود 


المجاز ( 717//1 , 153/7 


تسعى الوشاة جنابيها وقيلهم 

إنك يا بن أبي سلمى لمقتول 
المجاز (178/1) 
والناس من يلق خيرأ قائلون له 

ما يشتهي ولأم المخطئ الهبل 
المجارٌ ( لاقل 
وظلت يأعراف تفالي كأنها 

رماح نحاها وجهة الريح راكز 
المجاز (1/-17) 
ومنهل دعس آثار المطى به 

يأتي المخارم عرنينا فعرنينا 
واطأته بالسرى حتى تركت يه 


ليل التمام ترى أعلامه جرتا 


-1١7؟5-‎ 


وجو الصلة ييه جمهرة أن تيد القرش وبعط مألفان أن عبيدة معمريه التي فكر وإبداع 
2_2 


سابعاً : أصداب الملحيات 
)١(‏ الأخطل 1١5/1(‏ المجاز 777/7 
(19) نازعته طيبا راح الشمول . وقد نازعته طيب الراح الشمول وقد 
ا الدجاج » وحانت وقعه الساري صاح الدجاج وحانت وقعه الساري 
(؟) ملحمة الراعي (؟1/١517)‏ المجاز (١/44؟‏ 
(04) جازوا بصكهم وأحدب أسأرت جاذا بصكهم واحدب أخرجت 
منه السياط يراعه إجفيلا منه السياط يراعه إجفيلا 
() ملحمة ذي الرمة (؟1/١14‏ المجاز (1/ 16 
٠٠١‏ ) كأنه كوكب في اثر عفرية كأنه كوكب في إثر عفرية 
مسوم في سواد الليل مقتضب مسوم في سواد الليل منقضب 
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فكر وإبداع وجوه الصلة بيه جمهرة أى تيد القرشي وبعدف مؤلفان أى عبيدة معمريه الى 


المصادر والمرا 


)١( أبوعبيدة معمر ين المثنى التيمي . د . تهاد الموسى . دار العلوم - الرياض . ط‎ )١( 
6.اه- ولموا م ا‎ 

0 إتباه الرواة على أنياه النحاة . القفطي (ت ١145"ه‏ دل أبو الفضل ابراهيم 
لاه - 0 هؤام . دار الكتب المصرية - القاهرة . 

(1) إيضاح المكنون في الذيل على كتف الظنون . اسماعيل بغدادي . تصحيح محمد شرف 
الدين و رفعت الكليسي . استابنول كلام - حتطام) - وعحام - لاعقام 

(4) تاريخ بغداد أو مدينة السلام الخطيب البغداد (ت457ه) دار الكتاب العربي - بيروت 

(6) جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام . أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي 
(توفى في أوائل القرن الرابع الهجري) تحقيق د . محمد علي الهاشمي . دار القلم - 
دمشق ط (1) 0 14.5اه- 45ام. 

(1) جمهرة أنساب العرب . ابن حزم . دار المعارف !١ه‏ - 551١م‏ . 

(1) الخيل . أيو عبيدة معمر بن المثنى, (ت ١4‏ 1ه) تحقيق : د . محمد عبدالقادر أحمد ط؟ 
القاهرة (د . ت) 

(4) طيقات فحول الشعراء . محمد بن سلام الجمحي (ت ؟41ه) . شرح محمود محمد 
شاكر . مطبعة المدني . القاهرة ( د . ت ) . 

(5) القهرست . ابن النديم ت (478ه) تحقيق د . نهاد عباس عثمان . دار قطري بن 
القجاءة , قطر 946١م‏ ط١‏ . 

)٠١(‏ كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون . حاجي خليفة ( ت 57١٠١ه)‏ استانيول 
حلام الاي , اعحلم - لاعكلم. 

. لسان العرب . ابن منظور (ت ١الاه) دار صادر - بيروت‎ )١1١( 

(؟١)‏ مجاز القرآن . أبر عبيدة معمر ب بن المثنى (ت ١5‏ 1ه) . تعليق د . محمد قؤاد سزكين, 
مكتية الخانجي - مصر . 

. معجم الأدياء ياقوت ( ت 175ه) مطبوعات دار المأمون‎ )١( 

)١4(‏ هدية العارفين , (أسماء المؤلفين وآثار المصنفين ) . اسماعيل يقدادي . استانيول 
وككام . 

. وقيات الأعيان - ابن خلكان (ت 181ه) , تحقيق . محمد محي الدين عبدالحميد‎ )١8( 
. مكتية النهضة المصرية , /151١ه - 1548م‎ 


فكر وإبداع التواصل الحضاى بيههصر وبلداه الشرة الأدني القديم 


التواصل الحضارى بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم 
(دراسة حول العلاقة بين مصرويلاد العربالقديمة) 
دراسة تعليلية مقارنة, 


د . إسماعيل عبد الفتاح محمد عبد الشتاح د 


لاش ك أن إنسان مصر القديمة اتصل بأقطارالجوارمنذ باكورة 
تاريخه القديم, وإذا كان الإنسان وليد البيئة كمايرى البعض: فإن 
الانسان المصرى القديم علمه نهرالنيل الحانى الإبحاروعلمته 
صحاريه السضر والترحال؛ فانفتح على غيره وأثروتأثربحضارات 
البلدان المجاورة» وإن كان أخن مايناسبه ويتناغم مع حضارته 
العظيمة التى ما زالت تبهرالبشرية جمعاء؛ رغم مرور الآ لاف من 
السنين عليها ولفنظ ما دون ذلك الأمرالذى ساعد حضارته على 
أصالتها ونقنائها وإبداعها. 

ومن ناحية أخرى لم تقف الظروف الضارية وحياة التصحر وندرة المياه 
إلا من بعض ما تجود به السماء من أمطار ضئيلة وموسمية غير منتظمة. 
وشح البيئة ومجافاتها الواضح له سوى من بعض الأودية الصغيرة. 


(©) مدرس تاريخ وحضارة مصر والشرب الأدنى القديم: كلية الآداب ‏ جامعة جنوب الوادى بقنا. 
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وبعض المنخفضات والآبار التي ساعدت علي نمو العشب والكلاً علي فيافيها 
- لم تقف كل تلك الظروف وغيرها - حجرة عثرة أمام إنسان بلاد العرب 
القديم» فلم تمنعه اتساع أراضيه الشاسع علي الاتصال بجيرانه في العراق 
وبلاد الشام ومصرء بل امتد نشاطه إلى الهند؛ بل واستطاع أن يجعل بلاده 
مطمعا للإمبراطوريات اليونائية والرومانية وغيرها لما اشتهر من تجارات 
رائجة ومنتجات نادرةء إذا لم يكن إنسان بلاد العرب القديم بمعزل عن 
جيرانه» وان كانت ظروفه البيئية القاهرة أفدت في حفاظه علي نقاء جنسسه 
والاحتفاظ بسمات حضارية مختلفة. 

وباتصال مصر وبلاد العرب قديما حدث نوع من التبادل الحضاري 
والثقافي واللغوي والعقيدي والتجاري والفني بين كلا البلدينء وانتقلت 
الموجات البشرية من هنا وهناك؛ إما بهدف التعايش والتجارة كالساميينء أو 
بهدف الاستفادة من منتجات بلاد العرب القديمة» التي كانت لا غني عنها 
للمصريين القدماء؛ ومن ناحية أخري تداخلت العادات والتقاليد»ء فاعتئق 
بعضهم الديانة المصرية القديمة» فضلا علي وجود بعض الكلمات المصرية 
القديمة التي أمكن ردها إلى أصلها العربي أو السامي؛ ويمكننا أن نجمل القول 
أن الحضارة المصرية وحضارة بلاد العربء القديمة قد تأثرت بيعضهاء وها 
نحن من خلال دراستنا هذه سنحاول بإذن الله تعالي الوقوف عليه تفصيلاء 
عسانا أن نوفق في عرض الدراسة بالطريقة العلمية البحثية الصحيحة؛ وكلنا 
أمل في إظهار بعض النتائج التي ربما تتفع المهتمين بدراسة التاريخ 
والحضارات القديمة في الشرق الأدنى القديم؛ وإن كنت اعترف مبدئيا أن هذه 
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الدراسة ليست الأولي في ذلك المجال؛ فإني اعتقد بانصارها في جزئية 
صغيرة جاءت في إطار شامل للدراسات التاريخية المشابهة الأخرى: مما 
أضفي عليها صفة التخصصء ولقد آليت علي نفسي أن ألقي علي تلك الدراسة 
الضوء بشيء من التركيز في إطار دراسة تأريخية حضارية لغوية مقارنة» 
اعتمدت فيها وفقا لما أتيح لي من مصادر أثرية ومراجع علي التحليل 
والمقارنة» وأخيرا فإن أصبت فمن الله تعالي انه وحده الهادي لسواء السبيل» 
وإن كان غير ذلك فمن نفسيء ويكفيني فقط شرف المحاولة؛ التي ابتغيت من 
خلالها وجه الذي فوق كل ذي علم عليم؛ والحمد لله رب العالمين الذي علم 
الإنسان ما لم يعلم» وصلاة وسلاما علي مهم البشرية الأول سيدنا محمد 


وعلي آله وصحبه أجمعين. 


أولا : الساميون ومصر القديمة 

كما نعلم أن الجزيرة العربية كانت مقرا للساميين الذين لم تمكنهم 
ظروفهم البيئية الجبلية من إقامة حياة مستقرة؛ تلك الظروف تمثلت في نوبات 
الجفاف الشديدة والطويلة التي تعافبت عليها في دورات مناخية ثابتّة:؛ تلك 
الظروف وغيرها ظلت العامل الأساسي في ضيق ش به الجزيرة العربية 
بسكانها الزائدين عن طاقة مواردها الطبيعية» ودفعت بهم في شكل هجبرات 
كثيفة نحو ما جاورها من مناطق علي فترات متباعدة»' هكذا لعبت بلاد 


'مهران ‏ محمد بيومي» تاريخ العرب القديم؛ دار المعرفة الجامعية بالإسكندرية, 2019175 
ص .1١1726‏ 
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الجزيرة العربية القديمة دورا هاما في مد المناطق المجاورة لها في الهلال 
الخصيب ومصر بالمجموعات السامية؛ وذلك سعيا وراء لقمة العيشء» وريما 
يوضح ذلك الطابع السامي الذي انتشر في كلا من مناطق الهلال الخصيسب 
ومصر منذ بداية تاريخهاء" وقرب نهاية القرن الثامن عشر استخدم للعلماء 
لفظ الساميين اسما مشتركا لتلك المجموعة من الشعوب التي ينتمي إليها' 
الآراميون والآشوريون والعبريون» والتي نتضح قراياتها من لغاتها دون ليبس 
أو إيهام لز قلبنا صفحات التاريخ البشري القديم لوجدنا أن ذلك التاريخ عرف 
منذ عصور ما قبل التاريخ كثير من الموجات البشرية الكبرى قصدت بعسض 
المناطق المعيتة من بينها مصر القديمة يغرض الس كني والإقامة الدائمة 
والتعايش مع أهلهاء مثل موجات 'شعوب البحر" التي ذكرها المصريون* 
القدماء في نقوشهم منذ الأسرتين التاسعة عشر والعشرينء والموجات "الهندو 
أوربية" و "الموجات السامية" من شبه الجزيرة العربية؛ ولو تتبعنا موجات 
الساميين إلى مصرء نجد أن تلك الموجات خرجت من شبه الجزيرة العربية 
وسائر بلاد العرب القديمة متجهين صوب مصر فيما قبل العصور التاريخية 
عبر طريقين الأول هو من شمال جزيرة العرب القديمة فشبه جزيرة سيناءء 


' إيراهيم» نجيب ميخائيل» مصر والشرق الأدنى القديم )١(‏ مصر منذ فجر التاريخ إلى 
قيام الدولة الحديثة» الطبعة.السادسة؛ دار المعازف الحديثة» 15757١ء‏ ص١/.‏ 

- عبد الفتاح إسماعيل» دراسات في تاريخ وحضارة مصر والشرق الأدني القديم؛ كلية 
الآداب بقناء جامعة جنوب الوادي» ١515‏ ص "لا - 04. 

"موسكاتيء سبتينوء الحضارات السامية القديمة» ترجمه وزاد عليه» الدكتور السيد يعقوب 
بكرء راجعهء الدكتور محمد القصاصء دار الرقي دبيروت» 17 :, ص 47. 
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والثاني عبر باب المندب “بوغاز” ثم الاتجاه شمالا حتي صحراء مصر 
الشرقية» ثم الطريق الموصل بين النيل والبحز الأحمر مارا بوادي الحمامات» 
والذي عرف باسم.“طريق قغط القصير" أو 'طريق وادي الحمامات", ولقد 
ظل ذلك الطريق الصحراوي ذا مكانة خاصة طوال العصور التاريخية؛ فلقد 
أطلق عليه طريق "الآلهه" “» فكما نعلم أن ذلك الطريق الذي كان يصل مدينة 
"قفط" بمحافظة قنا بمدينة 'القصير" علي شاطيء البحر الأحمر لعب دورا 
رئيسيا في قيام الحضارة بمصر وكذلك في نقل المؤثرات الحضارية منها 
واليها عبر العصور التاريخية القديمة » وذلك لوقوعه بين وادي النيل وسلحل 
البحر الأحمرء مما جعله همزة وصل هامة بين مصر وبلاد العرب القديمة.” 
ومن ناحية أخري فلقد جاء بمناظر سكين 'جبل العركي" * ما يعبر 
عن وصول أقوام جدد إلى وادي كتجار مسالمون من الساميين خلال عمصر 
نقادة الثانية» وهؤلاء التجار الساميون ربما اتخذوا طريق قغط القصير 
للوصول إلى وادي النيل باعتباره أقرب الطرق التي تربط بين:-وادي النيل 
وبلاد العرب القديمة عبر البحر الأحمر (أنطر شكل رقم ١‏ )؛ ومما يؤكد ذلك 


؛ فخري أحمدء دراسات في تاريخ الشرق القديمء القاهرة؛ "1551 ص١‏ 
عبد الفتاح إسماعيل» طريق قغط القصير عبر العصور التاريخية القديمة»؛ دراسة 
تاريخية أثرية» رسالة ماجستير (غير منشورة)ء جامعة الزقازيق: 3517١ء‏ ص 1586. 
* العركي: قرية صغيرة يحدها جبل مرتفع بمدينة نجع حمادي مركز قناء ولقد سمي الجبل 
سه 
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وجود بع النقوش السبئية علي جنبات ذلك الطريق."» ويحتمل الباحث وجود 
مثل هذه النقوش السبأية في أماكن أخري لم تصل إليها بعد أعمال البحسث 
الأثري. 

وفقضلا على ذلك كان ذلك الطريق كهمزة وصل بين الساميين - 
الذين كان موطنهم على أرجح الأقوال هو شبه الجزيرة العربية - وكنلك' 
الآكاديين وبين مصرء إذ كانوا يستخدمونه فيما بينهم؛ لما كان يتمتع به بشيء 
من التقديس "» ويرى الباحث أن ذلك ربما يعزز تن ميتهم لذلك الطريق 
بطريق الآلهة » يري الباحث أنه من خلال ما تقدم ما يؤكد دور طريق 'قفط' 
"القصير" كحلقة اتصال حضارية هامة بين مصر وشبه جزيرة العرب » وأن 
القبائل العربية القديمة ارتادت ذلك الطريق الي مصر ٠‏ 

ولونظرنا الي كيفية انتقال تلك العناصر السامية الي مصر سنجد أن 
آراء العلماء اختلفت في هذا المضمار ء فلقد رأي د١‏ عبد العزيز صالح أنه 
لوافترضنا أن أهل العهود الأخيرة التي سبقت عصر بداية الأسرات ومن 
عاصرهم من أهل بلاد النهرين وجنوب شبه الجزيرة العربية » قد تجرأوا 


“ محمد » محمد عبد القادر ٠‏ العلاقات المصرية العربية في العصور القديمة . مصادر 
ودراسات ». دورية كلية الآداب » جامعة 
المنصورة ء العدد الأول » 3151/4 )ع ص ١١-5١١ ٠١‏ 


- عبد الفتاح » إسماعيل ٠‏ المرجع السابق .ص ٠ 155 ٠‏ 
" مهران ء محمد بيومي ء مصر والشرق الأدني القديم » الجزء الأول » مصر ء منذ أقدم العصور الملكية » 
الطبعة الرابعة » دار 
المعارف الجامعية بالاسكندرية » ١544‏ ءعص ٠ ١-5٠١‏ 


-170- 


التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الثرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


علي اجتياز البحر الأحمر في أعداد قليلة وعلي فترات محدودة لتبادل المنافع 
أو للبحث عن سبل أفضل للعيش الا أن من الصعب علي هجرة كهذه أن 
تفرض نفسها علي أهلها في ذلك العهد البعيد *» وأما دء رشيد الناضوري 
فنجده يستبعد فكرة الغزو » ويرجح انتقال تلك العناصر للصلات التجارية التي 
حملت معها بعض الأنماط الحضارية الخاصة » ويضيف أيضا أنه انتشفرت 
في العراق العناصر السومرية التي بدورها اتصلت بمصر عبر وادي 
الحمامات ووادي الطميلات الموصل بين جنوب شرق الدلتا والبحر الأحمرء 
'ويذهب 'سترابو" و “بليني الأكبر' الي أن أعداد العرب في عهديهما - خلال 
القرن الأول قبل الميلاد والقرن الأول بعد الميلاد - قد تضاعفت علي الضفة 
الغربية للبحر الأحمر » حتي شغلوا كل المنطقة المحصورة فيما بين البحر 
الأحمر والنيل في أعلي الصعيد 'يقصد المنطقة ما بين قفط الي القصير" 
وكان لهم جمال ينقلون عليها التجارة والناس فيما بين البحر والنيل » لدرجة 
أن 'سترابو"» وصف مدينة قغط بأنها مدينة واقعة تحت.حكم العرب » وأن 
نصف سكانها من العرب والنصف الآخر من المصريين؛ كما يذكر أن العرب 
كانوا يعملون في المناجم الواقعة بين مدينتي قفط و"ميوس هيرموس" . كما 
يذكر بليني أيضا قبائل عربية كانت تعيش في منطقة 'برنيكي" » هذا فضلا 


* صالح ء عبد العزيز » حضارة مصر وآثارها ء الجزء الأول ٠‏ في الاتجاهات الحضارية العامة حتي أواخر 


الألف قبل الميلاد » 
الهيئة العامة لشئون المطايع الأميرية 1١51577 ٠‏ ».ص ٠ 554 ٠‏ 
- عيد الفتاح » إسماعيل ٠‏ المرجع السابق .ص ٠ ١1لا/ 1١95٠‏ 
* الناضوري ء رشيد » جنوبي غربي آسيا وشمال أفريقية » الكتاب الأول » مرحلة التكوين والتشكيل الحضاري 


والسبياسي » من 
الحجري الحديث حتي نهاية الألف الثالث ق ١م‏ » الطبعة الثانية » جيروت » 1551 » 
ص١‏ 714-1777. 
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ل :عفاي الشاء دو روج كان ئها إلى أعارل اللجيوية جادت 
. مصر-عبر سيناء : 

وهكذا تري الدراسة أن د١٠‏ عبد العزيز صالح وإن كان قد أيدي تحفظا 
تجاه دخول عناصر أجنبية في هيئة غزو الي مصر عبر وادي الحمامات ٠»‏ 
فإنه يذكر ضمنيا دخول مؤثرات حضبارية من خلال تبادل المنافع بينهم وبين 
مصر عبر البحر الأحمر ووادئ الحمامات ٠‏ الأمر الذي تستنج منه اتصال 
مصر ببلاد العرب عبر منافع ومؤثرات حضارية متبادلة بينهم منذ ما قبل 
عصر بداية الأسرات ٠‏ 

ومن أهم تلك المؤثرات الحضارية ما يرجحه بعض الباحثين من أن 
أصل كلا من الآلهه "حور س » مين ء بس » حتحور " يرجع الي بلاد العرب 
وبلاد'بونت ٠‏ وانهم قدموا من الشرق الي رض الكنانة عبر ذلك الطريق » 
حيث تركوا لهم رسوما في الوادي » وكان ذلك تقريبا خلال الفترة المبكرة 
للعصر "الأنيوليثي" » وربما يؤكد ذلك أن بأعياد الاله "مين" كان من بين كهنته 
التي تخرج في أعياده من يدعي 'نحسي بونت" في اشارة الي بلاد بونت وبلاد 
العرب القديمة »'' وربما يؤكد ذلك أيضا نشأة الإله 'مين" الذي كان يفضل 
"' المقريزي » البيان والاعراب ء القاهرة :1531 »ص ٠‏ ء 
'' مهران ؛ محمد بيومي , مصر والشرق الأدني القديم » الجزء الأول » مصر , منذ أقدم العصور الملكية » 
00 المعارف الجامعية بالاسكندرية : ١144‏ .ص ٠‏ 915+ 
- 90 .م1931 60خ , عتطعلءتصعل عمره) , عصتا/ا علط بل اعمممدوعم عآ : 11 , 04111711121 


2 و » دراسة تاريخية للصلاب والمؤثرات الحضارية بين مصر الفرعونية 
وحضارات البحر. 


مم 
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الاقامة منذ القدم في جبل مقدس في أرض 'أخيتو - 4118511010" أ و'أخيت 
- 811187" هي البلاد التي تقع بغيدا عن الأرض المعروفة لدي القدماء وذلك 
الجبل كانت تظله حياة "حورس” » واعتبره القدماء أقدس بقاع الأرض » ولقد 
عرف "مين" أيضا بأنه 'رب بونت" » من أجل ذلك يري البعض أن تسمية 
"أرض الاله" وهي الأرض المقدسة ء ما هي الا مسميات أطلقها المصريون 
علي بلاد 'بونت" تسبة لقدوم الاله منها »''وأيضا من المميزات المشتركة بين 
مين وبلاد “بونت" أن أكواخ بلاد “بونت" - والمصورة بعلي جدران معبد 
حتشبسوت - كانت مخروطية الشكل تشبه خلية النحل ؛ والذي وصفسه 
'تشرني" بقوله : “عبارة عن كوخ مخروطي لايبعد كثيرا عن شكل الأكواخ 
المربعة » والتي مازال يوجد العديد منها عند القبائل الأفريقية" ٠‏ 

أيضا يري الكثير من الباحثين أن الموطن الأصلي لنشأة الاله 
“مين" هي المناطق الساحلية لجنوب البحر الأحمر » وأنه هاجر الي مصر 
حاملا معه بعض خصائص طقوس عبادته الأصلية » التي منها ما وصف به 
ثوره المقدس بأنه 'الثور الذي جاء من البلاد الأجنبية" » ويري الباحث أنه 


الأحمر » رسالة دكتوراة في التاريخ القديم , آداب الاسكندرية , 1901/1 
عض .14٠١‏ 
- عبد الفتاح » إسماعيل ٠‏ المرجع السابيق ءص ٠ ١155 ٠‏ 
'' مونتييه » بييرء المرجع السايق .ص ٠ 77-1551 ٠‏ 
- سيداء عبد المنعم عبد الحليم » المرجع السابق .ص ٠ 774 ٠‏ 
- منصور ء منصور النوبي ٠‏ أخميم عاصمة الاقليم التاسع ؛ من الدولة القديمة حتي عصر الانتقال الأول » 
رسالة ما جستير في 1 
الآثار المصرية ء كلية الآداب بسوهاج ؛ جامعة أسيوط : ١145‏ .ص ٠‏ 


يده 
- . 28 . م , 1952 , 0001م , لمأكتاع؟ نقأاملرو8 أمعاعمة : [, لالال88 0 


1١ه‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


ربما يقصد بتلك التلاد الأجنبية بلاد بونت » ومما يؤكد ذلك منظرا لثور عثر 
عليه علي أحد تماثيل الاله 'مين" بمعبده في''قفط' » ولقد صور ذلك الشور 
بقرون هلالية الشكل واقفا علي ثلاثة تلال تشبه العلامة "خاست - ؛وقط" أي 
البلاد الأجنبية ء وربما يوضح ذلك أن الاله "مين" جاء الي مصر عبر طريق 
قفط - القصير الممتد من النيل الي البحر .الأحمر » بينما يري البعض أنه أتي 
من الأقاليم الصحراوية التي قطنها الزنوج جنوبا ٠7٠‏ 

» وأيضا نلمس وجها آخر من تلك التأثيرات.الحضارية المتيادلة في 
الناحية العقائدية بين مصر وبلاد الجزيرة العربية » وذلك من خلال انتشار 
عبادة القمر الي مصر عند نهاية طريق وادي الحمامات وما يجاوره بطرق 
القوافل » تلك العبادة التي كانت منتشرة آنذاك من اليمن جنوبا حتي سيناء 
شمالا علي طول الساحل الآسيوي ٠‏ ولقد اثتركت رموز تلك العبادة سواء في 
مصر أو في آسيا برمز الثور الذي يغلب علي قرونه الشكل الهلالي ٠‏ *' 

ووصلا بما سبق حول العلاقات الحضارية ومؤثراتها المتبادلة بيسن 
مصر وبلاد الجزيرة العربية ما نلمسه في تلك المؤثرات الفنية » وذلك من 
خلال ما عثرت عليه الحفائر في المنطقة الجنوبية الغربية "اليمن" والمنطقة 
الشمالية الغربية من مدائن صالح حتي فلسدنين » فلقد عثر في "مأرب - الدار 


*' دوماس ء فراتسوا ٠‏ آلهه مصبر ء ترجمة زكي سوس »ء الهينة المصرية العامة للكتاب » ١145‏ ع ص ١1 ٠‏ 


* فخري» أحمد . مصر الفرعونيةٍ » للقاهرة ١151/١٠‏ ءص ٠‏ 46144 . 
- محمد ء عبد القادر محمد ء المرجع السابق ص ٠ ١٠١.5 ٠‏ 
- عبد الفتاح » إسماعيل » المرجع السابق ءص ٠ ١95١‏ 
- سيد ء عبد المنعم عيد الحليم » المرجع السابق , ٠ 7١8-584‏ 


0 


٠‏ التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


البيضا" علي احجار تمثل عرش مصنوع ومزخرف بزخارف مصرية 
وعراقية »(أنظر شكلي رقم 7 ٠‏ ) وأيضًا عثر في مأرب علي حجرين نقش 
علي جوانبهما ما يمثل الزخرفة المعروفة منذ بداية الأسرات ب"واجهة 
القصر" كما في الخرطوش الملكي المعروف باسم "سرخ" ومن للجدير بالذكر 
أن تلك الزخرفة أصبحت في العصر الروماني مجرد زخرفة عادية وجدت 
علي العديد من المباخر في الجزيرة العربية » وكذلك المذبح الذي من حجر 
الكوارتزيت منقوشا عليه زهرة اللوتس المصرية »'' » (أنظر شكل رقم 4) 
كما عثر علي بعض التماثيل في كلا من اليمن ومدائن ص الح وتيماء ذات 
الطابع المصري الذي يتميز بالمستويات المستقيمة وابراز القدم اليسري الي 
الأمام » أما الملابس فشكلت علي هيئة ازار حول النصف الأسفل يزينة حؤام 
السادس ق ١م‏ تقريبا » يرتدي صاحبه جلد الفهد » متشبها في تلك الهيئة بالكهنة 
المصرين » كما عثر باليمن علي "جعل" يحمل اسم الملك 'أمنحتب الثشالث" 
وآخر ل"حورس" وقرص الشمس من القرن السادس قبل الميلاد أيضا ٠‏ وكذا 
علي لوحة تحمل اسم الملك "تحتمس الثالث" ''(أنظر شكل رقم 5) 

*' مهران , محمد بيومي ‏ دراسات حول العرب وعلاقاتهم الدولية في العصور القديمة » مجلة كلية اللغة 
العربيةوالعلوم الاجتماعية » 

العدد السادس . الرياض ء: 1515 ء ص١٠ ٠7176555‏ 

- -محمدء عبد القادر محمد ؛ المرجع السابق ص 59 ٠ 4١‏ 

- عبد الفتاح » إسماعيل , المرجع السابق .ص ٠ ١8 1١4 ٠‏ 

1100812 , 8.6: ,لإ#ماولط لهأ500 2 غمروعط اأمعاعصة : 0 . 00118181 رق , طالاع»ا‎  - 

, 100002 .135-37 .م , 1983 , عام تصعلة 


3 .138 - 136 .م زأأهمه : 
6 , 1210081 


لاا 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


هذا فضلا علي ماتم عرضه آنفا من أمثله فنية كالتي جاءت علي 
سكين جبل العركي » وما"نقشه أهل نقادة منذ عصور ما قبل التاريخ من 
نماذج فنية مختلفة ذات طابع آسيوي علي أوانيهم وفخارهم . ققط أردت 
الاشارة اليها بتلك الاشارة العابرة خشية الاطالة والتكرار ٠‏ 
رابعا : مؤثرات لغوية : 

اللغة مفتاح الشعوب ولسان أهلها الصادق والشاهد علسي حضارتها 
ورقيها » لذا تعد اللغة من المصادر الهامة للتأريخ لأي دولة خاصة في 
دهورها القديمة » ومن المعروف أن أهل شبه الجزيرة العربية والشام والعراق 
تكلموا الآكادية والبابلية والآشورية والعبرية والآرامية والفينيقية والسريانية 
ا 
العربية تنتمي أيضا الي نفس تلك المجموعة اللغوية السامية » ١"‏ 

ومن المعروف أيضا أنه أطلق علي مجموعة اللغات ذات الأصل 
المشترك التي استخدمها سكان شبه الجزيرة العربية وما جاورها ممن اتصلوا 
بصلة الدم أو بصلة الجوار والاستيطان والتجارة كما في بلدان الساحل 
الأفريقي لجنوب البحر الأحمر وأيضا بلدان الساحل الشمالي لأفريقية » هذا 
ولقد انبئق من تلك اللغات السامية القديمة شعبتين كبيرتين » كانت لكل شعبة 
منهما فروعهما المتعددة » وذلك قبل أن توحد لغة القرآن الكريم الفصحي 


- محمد ء عبد القادر محمد ء المرجع السابق ص ٠‏ 47 45 
- عيد الفتاح ء إسماعيل . المرجع السابق ».ص ٠ ١9ه ٠‏ 
5 محمد . محمد عبد للقادر » للمرجع السابق » ص ٠74‏ 
, 1954 , 0:10:50 , قدعؤوبزك أوطرعء/ا مملامروع فة عناتسء5 ع1 : /ل1.1 , 1114016181 
1 06 وتطعهه )قاعم 
.5.27 
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.التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 
بينهما » كانت احداها الشعبة السامية الغربية التي شاعت بقواعدها ولهجاتها 
في غرب شبه الجزيرة العربية وسطها وشمالها وجنوبها وفي أغلب بلاد الشام 
ومصر ء وخير دليل علي الصلات القديمة بين أصول المجموعة اللغات 
السامية ويين الشعوب التي انبثقت منها » ذلك التشابه بين بعض قواعد اللغة 
العربية وبين قواعد اللغة المصرية القديمبة » علي الرغم من اختلاف صور 
الكتابة بينهماء ومن المعروف أن قواعد اللغات لايمكن أن تنتقل بتجارة خاطفة 
أو باتصالات عارضة شأنها في ذلك شأن المفردات اللفظية » انما ان دل علي 
شيء فانما يدل علي تشابها بين اللغات ووحدة الأصول بينها في معظلم 
الأحوال وحتي وان كانت تلك الأضول بعيدة » '' وتتميز تلك المجموعة 
اللغوية السامية بميزات توحد بينها وتجعلها كتلة واحدة ؛ مثل اعتماد تلك 
المجموعة اللغوية السامية علي الحروف الصامتة وحدها » واذا ما نظرنا الي 
اللغة المصرية القديمة نجدها تطبق ذلك مثال ذلك الكلمات “نبس - وام 
(نبق) » سجم - سوه (سمع) ؛ قمح ادا(قمح) * » كما أن أغلب الكلمات 
. السامية يرجع اشتقاقه الي أصل ذا ثلاثة أحرف أو حرفين » واذا ما نظرنا الي 
اللغة المصرية القديمة نجدها غالبا ما تطبق ذلك مثال 'رع - 36؛ آمن - - 

مدعانثر ميم » عنخ-طامه" كما أن الكلمات في 'اللغات السامية مشتقة في الأصل 
من أفعال » واذأ ما نظرنا الي اللغة المصرية القديمة نجدها تطبق ذلك 
وتستعمل نفس الصيغة كمصدر وكإسم فاعل . مثال 'شعد 504: قطع ؛ قاطع » 
قطع" ؛ وأيضا ليس في اللغات السامية ادغام كلمة في أخري - في كلمة 


*' صالح ؛ عبد العزيز , تاريخ شبه الجزيرة العربية في عصورها القديمة ؛ مكتبة الأنجلو بالقاهرة ؛ 1551» 
صا لا. 5 
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التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم. . - قكر وإبداع 


واحدة - تدل علي معني مركب من معني الكلمتين المدغمتين » وهذا يدوره 
موجود في قواعد اللغة المصرية القديمة ء"' وأخيرا فان هناك يعض القواعد 
النحوية في لغتنا العربية هي نفسها بالمصرية القديمة : قتاء التأنيث في 
المصرية القديمة هي كما في لغة الضاد 'سا (ابن) » سات (ابنه)' - 'سن (أخ) 
» سنت (أخت)" وكذلك واو الجماعة : 'نثر (إله) » نثرو(آلهه)' - شمس (تابع) ' 
» شمسو (أتباع) » وكذلك التثنية بالياء "عا (ساعد) » عاوي (ساعدان)' » كما 
أن الصفة تتبع الموصوف من حيث التأنيث والتذكير والجمع “نثرو نبو (جميع 
الآلهه)' » هذا قضلا علي تقديم الفعل علي فاعله في تركيب الجملة »؛ وكذا 
ترتيب المبتدأ والخبر في الجملة الإسمية » واستعمال واو الحال للربط بين 
الجمل ؛ هذا فضلا علي أن الضمائر المتصلة في اللغة المصرية القديمة ههي 
نفسها الضمائر المستعملة في عربيتنا الفصحي وغيرها من القواعد المتشابهة 
بين العربية والمصرية القديمة'"٠‏ 1 

ويقول “عبد المحسن بكير" : بالرغم من أن مصر تعد ضمن كتلة 
الشعوب المتكلمة بالعربية » فإنها ما تزال تحتفظ في لغة الكلام علي الأقل 
بأثر اللغة المضرية القديمة » ''ويقول الأستاذ الدكتور'عبد الحليم نور الدين" : 
إن القاء نظرة فاخصة علي الجوانب المختلفة للحضارة المصرية القديمة وعلي 
الكثير من الجوانب في حياتنا المعاصرة ».سوف نتأكد أن هناك تواصل بين 
' دروزه محمد عزت » تاريخ الجنس العربي » الجزء الأول »ص + لد © 
ع ا 0 57 0 5 
'" محمد ؛ محمد عبد القادر » المرجع للسابق » ص ٠75‏ 
- ,م , 1978 , #مقناعهقآ صدلاتزبرع8 6؟ 2ه نوناد عط م1 اوناع لمهم مخ : 4.301 , #للكتم8 


10-18 . 


.4ض 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


الماضي والحاضر في الكثير من تقاليدنا التي ورثناها عن أجدادنا » وكذلك في 
بعض المعتقدات الدينية والعادات وتعاليم وحرفية بعض المهن » و أن هناك 
بعض الأسماء "الأماكنوالمفردات التي لا زلنا تس تخدمها » والتي ترجع 
بأصولها للغة المصرية القديمة » "" والجدول التالي يوضح بعض أهم الكلمات 
والأماكن بالعربية وما يقابلها في اللغة المصرية القديمة :“" 


"' نور الدين ٠‏ عيد الحليم » اللغة المصرية القديمة » جامعة الذاهرة /515١ءع‏ ص٠‏ 18لا ١‏ 
*" نور الدين ؛ عيد الحليم » المرجع السابق .ص٠‏ 7458-1718 ٠‏ 


-1١41- 


ولقد كانت سبأ في القرن العاشر ق١م‏ تقريبا وما 5708 
وصاحبة سيادة علي جتوبي بلاد العرب وشرقي أفريقيا » وكان لهأ دور عظيم' 
في نقل التجارة الي بلاد حوض البحر الأبيض المتوسط وشمال بلاد العوب » 
وذلك عن طريقي البر والبخر ٠‏ والسبأية إحدى لهجات اللغة اليمنية القديممة 
وكذلك المعينية والقتبانية والحضرمية » واللغة اليمنية مكونة من 1 حرف 
تكتب غلبا من اليمين الي اليسار . *" 

ووسمي الخط الأى كني به فتقؤش لانيئية والحميزية بت 'الخط 
المسند" » وهو قلم الجنوبية العربية الخاص ؛ ويعد من أقدم وأبرز الأقلام 
السامية » ولقد سمى ذلك الخط بالخط "المسند" لأن حروفه ترسم علي شه كل 
خطوط مستتدة علي أعمدة وهي الخطوط المستقيمة العمودية التي تصل بين 
كل كلمة وأخري ٠‏ ولغة ذلك الخط هي ما يطلق عليها الآن ب 'اللغة 
الحجمئيرية" التي تمتاز بثروتها اللغوية وهي احدي اللهجات السامية ٠‏ '". 


- عتاءوتطمدع -وأط-تاءكاوم)قاط , قوط عقيل , عتأقهم 1800 معلل علمطلئنا رز ع1 , 58118 
. 392 . م, 1907 , 5أ2ماعنآ , معلستمانل]1 


*' نامي ء خليل يحيى » العرب قبل الإسلام , تاريخهم - لغاتهم - آلهتهم ‏ مكتبة الدراسات الأدبية » دار المعارف 


وص ء 
اللا 

* شرف الدين » » أحمد حسين ٠‏ لليمن عبر. التاريخ من القرن الرفيع ق ٠م‏ الي القرن العشرين ٠‏ دراسة جغرافية 

تاريخية سياسية شاملة » 


الطبعة الثانية » ١575‏ ءع ص ١89-١6١ ٠‏ ء. 
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التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


وبالنظر الي لوحة أبجدية الخط المسند ""(شكل رقم 5) وبمقارنتتها 
بالسطرين الأول والثاني السابقين » إتضح للباحث معاني العديد من تلك 
الخطوط كالاتي :- 
١‏ - فل كس نم إذح ||||/ | /إاا امم إذ ||| ؟ 
؟-د/رىم /غن /إقظم سل | ؟ني ؟ /||/ 

ويري الباحث أنه في الغالب مسند متأخر ء والكلام ليس له معني 
واضح » ربما عدا كلمة 'يم' في السطر الثاني التي تعبر عن البحر » وتلك 
محاولة من الباحث لمعرفة الترجمة العربية لبعض تلك العلامات التي عثر 
عليها في وادي الحمامات ٠‏ أما السطر رقم ” من الشكل رقم ” ؛ فلقد حاول 
الباحث ترجمتها فلم يوفق » وربما ذلك السطر يعد أحد الخطسوط أو 
المخربشات القديمة لبلاد الجزيرة العربية القديمة » مع وجود بعض التشابه 
الطفيف بينه وبين المسند الذي يعلوه » أما السطر رقم © فيحمل لفظ التوحيد 
(لا إاله الا الله ممد رسول الله) كتب بالخط الكوفي مع ملاحنظقة أن بعسض 
الحروف متداخلة وبعضها ناقص ٠‏ وربما حدث ذلك سهوا من الكاتب القديم ٠‏ 

ويقول د .عبد العزيز صالح في نفس السياق : ' كان فيما احتفظت به 
الجوانب الصخرية المحيطة بطرق التجارة البرية فسي مصصر نفسها من 
نصوص ومخربشات عربية قديمة » خلدت ذكري بعض القوافل العربية 


"" عبد للفتاح » إسماعيل , المرجع السايق .ص ٠ 84 ٠‏ 
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المنتفعقريها » مما أكد بدوره اتساع تعامل لصي وجي الجر عجو 
قرب واختلاطه به ومعرفته بمسالك أرضه "* 
ويضيف دء محمد بيومي مهران أثناء حديثه عن العرب فيما قبل الاسلام : 
. أن العرب كانوا فرعين كبيرين هم القحطانيين والعدنانيين » وأن موجات مسن 
الفريقين كانت تأتي الي وادي النيل عبر إلبحر الأحمر وسيناء » ومنها قبيلة 
"بلي" التي استقرت ما بين قنا والقصير : كما تثبتِ النقوش وجود عرب 
تدميريين استقروا في مدينة قفط بمحافظة قنا منذ القرن الثاني بعد الميلاد ٠‏ 
”5 
ومن تاحية أخري وفي مقابل ذلك ترك التجار العرب القدامي بععصض 
النقوش العربية القديعجٍ في وادي الحمامات وقصر البنات بصحراء مصر 
الشرقية غبارة عن أَحْرْف أو علامات متشابهة تماماء ولقد عرفها 'جرين" 
بأنها نقوش سبأئية قطعت باحتراس » وهذه النقوش العربية القديمة فضلا علي 
التي عثر عليها في “وادي جدامي" القريب من طريق قغط القصير تنسب الي 
أحد عرياء اليمن القدامي الحميريين » » وتلك النقوش تدل علي استخدامهم 
لطريق قفط - القصير بعد عبورهم للبحر الأحمر بسفنهم المحملة بالبضائع " 


' * صالح ء عبد العزيز » شبه الجزيرة العربية في المصادر المصرية القديمة » عالم الفكر » المجلد الخامس 


عشر ء للعدد الأول » 
الكويت » 1١1854‏ ء ص١ ٠ 57١‏ 
'' 06 ومتلعمعممم د أءأتاكال نةطا8 عط هذ 005نم تأرعكمها 5016 دنه 710165 ز لآ . "1 , 0131818131 
253 86 , 1909 , ل0لهمآ , 200 . آمل , بيووامعقطعة لمعتاطتط لوا6 5001 عط 
مهران + معد تومي + المرجع السايق صن 214-47 
٠.‏ عبد الفتاح » إسماعيل » المرجع السابق » ص ٠ ©1505 ٠‏ 
- شرف الدين » أحمد حسين ء اليمن عبر التاريخ ؛ من القرن الرابع قبل الميلاد الي القرن العشرين » 
دراسة جغرافية تاريخية 
سياسية شاملة » الطبعة الثانية » ٠3١6١1١6٠١٠ ٠ص 1١55714‏ 
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إِلي أفريقيا » ثم يسيرون بمحاذاة شاطئ البحر الأحمر حتى القصير ومنها إلي 
66 
النيل 

ووصلا بما سبق فلقد جاء فى بعض النصوص المصريةٍ القديمة لفظ 
(أربايا) ربما تحريفا عن كلمة (عربية) أو (العربية) للدلالة على المنطقة 
القريبة من الحدود المصرية فى شبه جزيرة العرب » '" وربما بدت تتفهر 
تلك الهوية العربية في الظهور كمجموعة بشرية لهم هوية محددة كعمرب أو 
تحت أي اسم آخر ينتمي لأي منطقة تنتسب تنتسب لشبه جزيرة للعرب , فمثلا لم 
يظهر في النقوش المصرية لفظ عرب أو 'أرب'أو أي لفظة أخري قريبة منه 
طوال عهد الفراعنة ابتداءا من الألف الثالث ق٠م‏ وحتي غزو الفرس لمصر 
في منتصف الألف الأول ق ٠م‏ » رغم في الوقت الذي عرفت فيه مصر في 
عهد الفراعنة هؤلاء طريقها الي منطقة الهلال الخصيب في صور متعددة من 
ع ا ا 

جع 0 52 
القصير منذ أقدم العصورء وأقدم ما ورد عن علاقة مصر ببلاد بونت هي 
'. البعثة التي أرسلها 'ساحو رع" من الأسرة الخامسة لجلب جل ود الحيوانات 
*" سيد » عبد المنعم عبد الحليم ٠‏ الجزيرة العربية مناطقها وسكانها فى النقوش القديمة فى مصر ؛ مصادر تاريخ 
الجزيرة العربية » الكتاب الأول » ج ٠ ١‏ الرياض :1175 .ص ٠ 51 5١‏ 
- فخرى ء أحمد » دراسات فى تاريخ الشرق الأدنى القديم »ط ؛ ء القاهرة » 1184١ءص‏ 1558 ٠‏ 
- مهران » محمد بيومى , الحضارة العربية القديمة » الإسكندرية » 1١144‏ ءص 797 198 ٠‏ 
7 صالح » عبد العزيز ‏ تاريخ شبه الجزيرة العربية في عصورها القديمة » مكتبة الأنجلو المصرية » 15117 ؛ 
ص ٠. 6٠١‏ 


'" يحيي ؛ لطفي عبد الوهاب ٠‏ العرب في العصور القديمة ؛ الطبعة الأولي ء مكتبة المعرفة الجامعية , 1184 + 


. 4254.١ ١ص‎ 
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لدان "١‏ 


والأبنوس والعاج وريش النعام والأحجار الكريمة وأنواع الطيور .كما 
ازدادت تلك الصلة في الأسرة السادسة فهاهو الملاح المصري 'خنوم حوتب * 
يقول في تسجيلاته الخاصة أنه تردد الي سواحل بونت مع رئيسه المدعو 
'ثثي" احدي عشر مرة » كما أفاد استمتاعه بما شاهد هناك ” قم توالت' 
الحملات ترسل من مصر الي بلاد 'بونت' منذ عهد الأسرة الحادية عضر ء 
آخذة طريقها من ميناء 'ساو- وادي جاسوس بالقرب من القصير الحالية" » 
ولقد كانت العلاقات التجارية المصرية بتلك البلاد ليست بالتجارة الحرة 
المتاحة بكل الأفراد » فالسفن ملك للفرعون ورؤساء تلك البعثات التجارية 
كانوا يلقبون بوكلاء الفرعون أو حاملي أختامه ٠‏ أما العمال فكانوا أيضا من 
جنود الفرعون والعاملين علي خدمته وتتفيذ تعليماته » *” ولقد جاء علي سكين 
جبل العركي مناظر لمراكب لها مؤخرة مرتفعة قليلا عن الأخري التي 
بمناظر وادي الحمامات ٠‏ لذا ترجح الدراسة أن تلك المراكب ذات طابع 
أسيوي » ذلك نظرا الي الصلات التجارية التي كانت بين نقادة وبلاد العرب 
قديما عبر طريق وادي الحمامات » هذا فضلا علي أن تلك المراكب التي 
وجدث في مناظر سكين جبل العركي عن * كل السفن التي كان المفصريون 


*” صدالح » عبد العزيز ء الشرق الأدني القديم » الجزء الأول : مكتبة الأنجلو المصرية » طبعة ثالثة » ١517/4‏ » 

, 1١59٠. ص‎ 

- فخري » أحمد » دراسات في تاريخ الشرق الأدني القديم » القاهرة 1571 ء ص٠‏ 717 ٠‏ 

4 حسن » سليم » موسوعة مصر القديمة » في تاريخ الدولة الوسطي ومدنيتها وعلاكتها بالسودان والأقطار 

الآسيوية والعربية » ٠.‏ 
الجزء الثالث » الهيئة المصرية العمة للكتاب . ٠٠٠١‏ ءعص ٠ 47١-857١ ٠‏ 
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التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم _ فكر وإبداع_ 


القدماء يستخدمونها للإبحار الي بلاد “بونت' (أنظر شكل رقم ”) والتي كان 
يطلق عليها 'كينت" وجو اسم لبلدة “جبيل - ببلوص". ” 

ويقول "عبد الحميد زايد" : في عهد 'نب حتب رعمنتو حتب الثاني" من 
الأسرة الحادية عشر ظهرت أولى الخطوات لافتتاح الطريق من قفط إلي 
موانئ البحر الأحمر لتستطيع أن تستأنف رحلاتها إلي الجنوب » الي أرض 
البخور في بونت "25 ولقد جاء على لسان الرحالة المصري القديم 'حنو' في 
نقشه لوادي الحمامات رقم ١4‏ الأسطر من من ١١ - ٠١‏ إذ يقول :- 

" لقد أرسلني جلالته له الحياة والصحة والفلاح ء لأشيد أو لأرسل سفيئة للسفر 
. الي بلاد بونت لاحضار البخور الطازج لجلالته من حكام الأرض الحمراءء 
.النين يخافونه في الصحراء ٠‏ ولقد أخذت اتجاهي من قفط عبر الطريق الذي 
أمر به جلالته" ٠‏ أما عن بعثة الملكة 'حتشبسوت حوالي ١581‏ ق١م'‏ لبلاد 
بونت » فلقد استطاع رجالات أسطولها أن يصلوا بأسطولهم التجاري الي 
مدرجات الكندر في الجنوب الغربي لشبه الجزيرة العربية », والتي كانوا 
يعتبرونها أرض الإله التي كانت تزود آلهتهم بأطيب البخورء لذا أرادت تلك 
المرأة الملكة بذكائها الحاد أن يتعامل رجالاتها مع تجارها مباشرة » موفرة 


اذ . 5 -4 .م زغكء.مه رز ل , 24811215 
- عبد الفتاح » إسماعيل ؛ طريق قغط القصير ء ص ٠ 115 ٠١‏ 


*' زايد , عبد الحميد » مصر الخالدة » مقدمة في تاريخ مصر الفرعونية منذ أقم العصور حتى عام 5151 
قهم» » دار النهضة العربية 
ا وصساء لكل .ث8" ٠‏ 
- عبد الفتاح » إسماعيل » المرجع السابق .ص0٠ ٠ ١54‏ 
* الدلالة الصوتية لاصل النص للهيروغليفي ٠‏ 
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بذلك تكاليف الوسباطة فلقد جاء بعض النصوص عنها علي معبدما بدالدير 


البحري بالبر الغربي بالأقصر : 
3) > أتقم 736 جا «دد 1730-2 جم الدلعاد 
*. امام ع معط صم قا 1ل عاص 


سقدوت ام واج - ور شسب تب وات نفرت آر تا 
نثر وجي آر- تا ام حتب آر بونت ٠‏ 
"الابحار في الأخضر العظيم - البحر الأحمر- آخذا بداية الطريق الأمن تجله 
أرض الاله ٠‏ الابحار بسلام الي أرض بونت " »"" أيضا تم العثور علي نص 
مصري قديم يؤرخ بالعام 7 من عهد الملك "تحتمس الثالث" ١4548‏ ق٠م‏ 
تقريبا يسجل وصول وفد من تجار "جنببتيين" من جنوب شبه الجزيرة الغربية 
حاملين تجارتهم من اللادن والكندر والمر والبخور لتسويقها في مصر *". 
ونستنج مما تقدم ما يشير على دور وادي الحمامات كممر للصلات: التجارية 
القادمة الى مصر من بلاد الساحل الآسيوي عن طريق البحر الأحمرء اذ 
كان بمثابة حلقة اتصال من النيل حتي 'مويس هيرموس" علي شاطيء البحر 
الأحمر » تأخذ السفن المصرية مسلكها الي بلاد بونت 
سادسا : المر"للبان' كأهم منتجات بلاد بونت : 


غء كناوتطامتراعمعء1!! كدمنامتهكه] دعرآ : ط , :110131187 .111/1 , :1ه 0101 
ل كتقعمةءظ عغنطاغكمنا عأعص مما ععنة0 عا , غدسقصمصداط ألهن0 بل دعسو م111 
عأع10معطعتة 
.82-83 .م , 1912 , علفامعلءه 
أقن؟ عط , 1 ١/01.‏ , كأمعتاناء00 لق16مغوتل! , ارإلزوظ 6ه كلزمعع: امعاعمة : 11 . [ , 571180 معرط 
. 427-433 ع2 , كأمهذ!1] , معقعنط 06 /وتدعنيمنا ع1 , وعاءمقمزل طامععمع عد عطا م 
*” صالح » عبد العزيز ؛ المرجع السابق .ص١١ 4 ٠‏ 
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تردد كثيرا في النتصوص المصرية القديمة لفظ " عنتيو- برام" ولقد ملت 
تجارة المر "لبان" أهم صادرات بلاد بونت والشاطيء الشمالي للصومال 
لبلاد النيل » وذلك نظرا لما كان له من أهمية قصوي عند القدماء المصريين 
» ولو نظرنا الي تسمية نجدها بالعربية لباز ذكر » كندروس - 0:05تتقتء 
باليونائية » وبخور أو طوس أو بستح بالفارسية » '" والمر أو اللبان عبارة 
عن مادة صمغية تحتوي علي مادة فعالة حمراء اللون تميل اللون البنسي أو 
المصفر قليلا » ذات طعم شديد المرارة ذا رائحة عطرية ٠‏ تستخرج تلك 
المادة من سيقان بعض النباتات الطبية مثل نبات 'كوميفيراموطول" ؛ وشجرة 
اللبان 'المر" يصل طولها الي ستة أمتار تقريبا ولها قلف ورقي وأوراقها 
متقابلة مركبة ذات زهرات صغيرة تنمو علي سفوح الجبال كما في الصومال 
وجنوب شبه الجزيرة العربية ٠“‏ ْ 

أما عن كيفية استخراجه فذلك بعمل شقوق في جزوع أشجار المسره 
فتظهر مادة اللبان البيضاء اللون باصفرار ء لدنة ما تلبث أن تجمد عند جفافها 
ويدكن لونها آخذة شكل الحبيبات الصغيرة ذات اللون الأصفر والرائحة 
العطرية بطعم مر “٠‏ 


*" عيد الفتاح » إسماعيل » المر. وص ١651 ٠.‏ لاه١‏ 
البتنانوني » :حمق اليه سؤر كران كوي فط بن قم العديث وفسطذار » الكويت مؤسسة الكويت 


للتقدم العلمي » ادارة 
التأليف والترجمة والنشر ؛ الطبعة الأولي 1١55٠‏ ء ص7 ٠ 1١71‏ 
١‏ البتنانوني » كمال الدين حسن » المرجع السابق »ص ٠‏ لء 


'* عبد الفتاح » إسماعيل , المرجع السايق .ص ٠‏ ا18 ٠‏ 
- البتنانوني » كمال الدين حسن ء المرجع السابق .ص٠ ٠ 117١-1١17‏ 
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أما عن استعمالاته فلقد أمدتنا برديتي "إيرس وإدون" الطبيتين بالكثير 
من المعلومات المتعلقة بعلم المداوتة وفن الشفاء عند القدماء المصريين » فلقد 
كان يستخدم لعلاج أمراض الزور ؛ وذلك مما جاء في أحد التصوص 
الهيروغليفية ما ترجمته 'ولقد كتب ذلك بالبخور أو اللبان » علي طوق من 
حزام من الكتان ‏ ثم ألصق ذلك علي زور الرجل" ؛ ايضا استخدم في" 
المساعدة علي تدفق الدم » لما جاء في أحد النصوص الهيروغليفية أيضا 
ماترجمته 'ولتدفق الدم يعمل الآتي يخلط كلا من الزيت مع دهان للعين مع 
البخور الطيب التقي » ثم يدهن بالخليط العضو "00٠0٠١‏ وأيضا كان يس تخدم 
البخور المحروق لدي السيدات خصيصا لإزالة رائحة العرق بأن يعرضن 
أجسادهن للدخان الكثيف لهذا البخور » أيضا من أهم استخدامات المر كان في 
عملية التحنيط » إذ كان يستخدم بعد اخراج الأحشاء من جوف المتوفي ةغسلها 
وتطهيرها ء ثم يمل جوف المتوفي بعد ذلك بالمر النقي المسحوق والمضاف 
اليه عسل النحل والزيوت المختلفة والطيو ب ٠‏ '؛ 

ولا يزال اللبان يستخدم في عصرنا الحديث في كل ما سبق- عدا 
التحنيط - وفي علاج التهابات الأغشية المخاطية والقرح التي تصيب البلعوم 
وفي صنع بعض الأدوية التي تعطي عن طريق الفم » وكعلاج للسعال والربو 
٠‏ وفي صنع مساحيق الوجه كما يصفي الصوت » كما أنه مفيد لاحتقان 


' عتاقعممو2 عامس صذ عمتعتلء11 سدنامبوو8 امواعمم 2ه دمتفدصعه رز طلز , لاكر08ك 
عتنة0 عنآ , 1938, 1937 هوأكوع؟ , 206 0106 , عامبروظ 1 عتبطتاكمز بآ عل مأعلاناظ , أمعساعط 
عأنطاأقصا مآ عل عع ممصا 

. 9-10 .م, 1913 , علمتمع,0 عتووامعدءمم ط متهعمهط 


٠‏ هاس 
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اللسان ولزيادة الحفظ وجلاء الذهن وعدم النسيان » كما يستخدم في صنع 
البخور والعطور لرائحته الزكية العطرة »"' ومما يؤيد أن للمر رائحة زكية 
عاطرة ما جاء في حوار شخص يدعي 'نسو'" من الأسرة الثامنة مع روحه » 
مذكرا إياها يفكرة الخلود ومحببا إياها في الموت بقوله : مرحبا بالموت ! 
٠‏ إنني أشم رائحته الزكية التي كرائحة المر ٠٠٠‏ وأسعد به كما يسعد 
المرء بريح الشمال حين يجلس تحت الشراع " .*؛ 
سابعا : محاولة تحديد موقع بلاد بونت 1 

ومن المعروف أن بلاد بونت من أهم المناطق التي اقسترن اسمها 
بتجارة مصر القديمة مع الساحل الآسيوي للبحر الأحمر » وإن كانت بلاد 
بونت تمثل مشكلة حقيقية » ولقد بحثت فيما اعتمد عليه العلماء في تحديد موقع 
بلاد بونت من عدة محاور رئيسية منها الأصل اللغوي لكلمة 'بونت "» 
النقوش التي التي توضح معالم تلك البلاد ٠‏ السمات الشخصية لسكان بلاد 
بونت » الهدايا التي كان يحملها سكان تلك المناطق ٠‏ أنواع النباتات 
والحيوانات التي كانت موجودة بتلك المنطقة » أشكال منازلهم » هذا فضلا 
علي ذلك بحثت في جغرافية تلك المناطق كما جاء وصفها في الشواهد 
. الأثرية المختلفة في المناطق المشتبه أن تكون هي بلاد بونت في فترة ما . 
فلقد تباينت آراء العلماء حول تحديد موقعا » فيري 'ويجال" انها تقع بالقرب 


"* عبد القتاح » إسماعيل ‏ المرجع السابق .ص ٠ ١898-1١81 ٠‏ 
- البتنانوني : كمال الدين حسن » المرجع السابق ص٠ ٠ ١١‏ 
“'لبراهيم » نجيب ميخائل ٠‏ المرجع السايق .ص١  ”/1‏ للا ٠‏ 


-١6ه9-‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


من مكان غير محدد يدعي 'سواكن" **» أما 'جاردنر" فيري أنها تقع علي 
الشاطيء الافريقي المقابل ل "عدن" *“» بينما يري 'مونتييه' بأنها تقع خلف 
باب المندب علي الساحل الصومالي وساحل بلاد العرب الذي يواجهها حيث 
توجد مدرجات الصمغ والبخور "“» أما 'ليبلين' فيرجعها الي جنوب شبة 
الجزيرة العربية *'» أما 'سليم حسن" فيقول : لايجدر بنا أن تشحذ القريحة في ' 
تعيين موقع بلاد بونت » إذ لم يعنوا هم أنفسهم بضبط أو تحديد موقعها » لأنها 
كانت عندهم من الأماكن التي يحيط بها الغموض والخيال والرهبة »ء ولا 
غرابة في ذلك فلقد كانوا يعتقدونها أماكن مقدسة نشأت فيه آلهوتهم '*: أما 
الأستاذ الدكتور : 'لويزا بونجراني*” فتري أنها لم تكن لب"بونت" مكان محدد 
في الدولة القديمة » وكان يطلق عليها " يام" » وتعتقد أنها تقع الي الشمال 
الغربي من الخرطوم » وأما في الدولة الوسطي فلقد نظمت رحلات من 
القصير الي بلاد بونت بالسفن » وبالتالي يكون الرأي بأن “بونت" قد تغير 
مكانها بمرور الزمن » لأن بلاد بونت كانت آخر الحدود التي عرفها 


4 


8.5.2 , مآخ اعلا 
'' جاردنر ء ألن » مصر الفراعنة » مترجم ء الهينة المصرية العامة للكتاب ١51/7 ٠‏ 19177 ع ص ٠884 ٠‏ 
- عبد الفتاح » إسماعيل ٠‏ المرجع السابق .ص ٠ 1١١7‏ 
"* مونتييه ‏ بيير » الحياة اليومية في مصر في عصر الرعامسة » ترجمة عزيز مرقس منصور » مراجعة عبد 
الحميد الدواخلي » 
الدار المصرية للتأليف والترجمة ٠‏ المؤسسة المصرية للتاليف والأنباء والنشر » ٠١17©‏ 
صء 148 ٠‏ 


** سيد ء عيد المنعم عبد الحليم » المرجع السايق .ص٠ ٠ 5١-15‏ 
- عبد الفتاح » إسماعيل ٠‏ المرجع السابق .ص٠ ٠١١7‏ 
'* حسن ء سَلهم » المرجع السايق .ص ٠ 748 ٠‏ 
* عميدة معهد آثار التوبة بروما » ولها حفائر بمنطقة البحز الأحمر ضمن البعثة الايطالية » وهذه المعلومة من 
خلال محاضرة لها لثناء زيارتي الميدانية لطريق قغط القصير ٠‏ 


. 49 .م زغأه.ه 


-١6ه17-‎ 


٠‏ التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدتى القديم قكر وإبداع 


المصريون » حتي أنها لقبت ب"أرض الآلهه" » أما الأستاذ الدكتور : “عبد 
العزيز صالح" فيزكي الرأي الذي ينادي بأنها بالعروض الجغرافية للصسومال 
وأرتيريا » وكذلك يؤيد الرأي الذي ينادي بأنها في جنوب شبه الجزيرة العربية 
القديمة » وإن كان قصر رأيه هذا علي عصور معينة وليس بصفة مطلقة 
تنسحب علي مختلف العصور . "* 


بينما يري الأستاذ الدكتور عبدالمنعم عبد الحليم رأيا مؤيدا ل 'كتشن " ' 
«عء 1 بأن بلاد بونت بالمتطقة الممتدة من بورسودان الى شمال أريتريا 
على ساحل الصومال ولقد عارض برأيه هذ | رأي 'هيرتسوج ' وم2ع11 
”الذي رأي ان:بلاد بونت تقع في المنطقة السودانية المتاخمة للحبشة على 
النيل الأبيض والنيل الأزرق » وأن المصريين لم يصلوا الى بلاد بودت عن 
طريق البحر بل عن طريق النيل » ثم أضاف 'كتشن' 110060 تعديلا على 
رأيه السابق بأن بلاد بونت كانت تقع على النيل الأبيض ولكنها كانت تمتد 
شرقا حتى ساحل البحر الأحمرء و ذلك بالمقارنة بين أشكال أكواخ أهالي بلاد 
“” صالح ؛ حبد العزيز , شبه الجزيرة العربية في المصادر البصرية القديمة » عام لفك المج الخامس 


عشر ء العدد الأول » 
الكويت , ٠ 1511 ١ص. ١544‏ 


5 . 1888 .م , 1971 , 40 متلمتهعء0 مأعمعطا امع 0 بتزمط لمة عمط رعز , الج8ز0 117 


- عبد المنعم ؛ عبد الحليم » مقالة في جمعية الآثار بالاسكندرية , 151/4 ٠‏ 


'* دعستو( 5ل موص ةمتططة هذ غصط : 2 , 1188200 
. 29 .2 , 1968 , 6 , متكا دع اتطتاكما معطءكتعه1مقطعية 


-١هإ#‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


بونت وبين الأكواخ الحالية في مناطق النيل الأعلى كالدنكا والبونجوء في 
حين أن 'كرال " 11ههكا كان أول من نادى بأن بلاد بونت تقع في المتطقة 
الممتدة من سواكن الى مصوع » » والذي قال ان المصرييين يس تخدمون 
الصمغ العربي في البخور ” 

أما الأستاذ الدكتور: “أحمد الصاوي" فيري أنها حول باب المندب شرقا وغريا 
» بمعني جنوب اليمن في المنطقة الآسيوية وما يقابله غربا في الساحل 
الافريقي» حيث كانت الأجناس في هذه المنطقة يغلب عليها الجنس الحامي » 
. بينما يري الأستاذ الدكتور: "أبو إلعيون بركات" ؛* أنها كانت في الدولة 
الوسطي والحديثة تقع في بلاد اليمن » ولو نظرنا ألي ملامح أهل بلاد بونت 
نجدها صورت بالملامح الآسيوية » وكذلك تصوير اللحية التي يمتاز بها أهل 
هذه المنطقة وما يزالون يحافظون عليها الى وقتنا الحاضر »؛ الأمسر الذي 
يرجح انتمائهم الي أهل جنوب الجزيرة العربية ( اليمن) بملامحهم الآسيوية » 
أيضا تصوير أهل بلاد بونت وهم يضعون الخنجر في وسطهم أمام الخصرء 
وهو نفس الخنجر المعروف خاليا بالخنجر اليمني »و مازال أهل تلك 
المنطقة يحافظون علي اللحية والخنجر رغم مضي آلاف السنين ٠‏ ْ 


قة8" ,7آ1 معام برو عشمعالة دعل عتطعتطهوه0 مسج معتفدهة5 : 3 تلمح 
رهملا "ختصوط لمم . 123 .م, 1890 


*” بركات ٠‏ أبو العيون , بونت بين المصادر العربية والمصادر المصرية ؛ مجلة اليمن الجديد » ١541‏ ص٠‏ 


؟ا هاا , 


-5 هاه 


. التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


أما المؤرخ الإغريقي "هيردوت" فيري أن موقع بلاد بونت علي ساحل 
الصومال؛ كما عرف أهلها بأنهم لا يختلفون في سحناتهم علي المصريين » 
مستندا في ذلك علي صورهم ومناظرهم التي في نقشت علي معبد الدير 
البحري للملكة حتشبسوت والتي تصف رحلتها الي تلك البلاد ” حيث نرى 
في الصف الأول لتلك المناظر الخاصة بتلك البعثة الي بلاد بونت بمعبد الملكة 
حتشبسوت مناظر الوفود القادمة من بلاد بونت حاملة معها هداياهاء » ونرى 
المصريين ينقلون شتلات من نبات الكندر (اللبان ) بغية زراعته كرغبة 
الملكة » ولكن يبدو أن زراعته لم تنجح في مصر ربما لاختلاف جغرافية 
وتضاريس البيئات أوالمناخ » ومع ذلك يبدو أنه لم يهمل تماما فقد عثر على 
نبات من هذه الفصيلة في مقبرة رخميرع ٠‏ ” 
بعد عرضنا الموجز لأهم الآراء التي دارت حول تحديد موقع 
بلاد بونت » فان الباحث يري ترجيح ما جاء به 'سليم حسن" » ومما يؤيد 
ذلك الترجيح أن لو كانت بلاد بونت في مكان واحد لكانت وارداتها واحدة » 
اما اذا كانت الواردات مختلفة فبالتالي سيكون الموقع مختلف وغير محدد 
تماما » ولو نظرنا الي واردات بونت المصورة في مناظر معبد الملكة 
حتشبسوت بالبر الغربي بالأقصر سنجد من بينها البخور والأبنوس والزراف » 


*” بدوي » و خفاجة ‏ محمد صقر » هيردوت يتحدث عن مصر ء الهيئة المصرية العامة للكتاب » 1١141‏ + 

صء٠‏ 50-69 ٠.‏ 8 
رقع طعط؟ عه عا-تد-طاعه ؟ه طمره1 عطا سمظ عصناسمتةط ,وعتكوم 
,935 علرملا بجعلز 


لذن 


.ام 


-1١ةه6ه-‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدتى القديم ١‏ قكر وإبداع 


بينما من ناحية أخري نجد أن أحد المسافرين من عهد الملك بيبي الثاني" مسن 
الأسرة السادسة جلب معه قزما من بلاد بونت ء وريما ذلك يؤيد أن 
"بونت" مواقع محتلفة علي مر العصور ء هذا من ناحية تغيرموقع بلاد 
بونت أو عدم توحده علي مر العصورء ومن ناحبة أخرى ونظرا لوصف 
القدماء لهذه البلاد بأتها مناطق غامضة ومقدسة نشأت فيها آلهتهم لذا لقبوها 
بأرض الآلهة ووصفوها بأنها مناطق بعيدة جدا حيث كانت بالنسبة للمصريين 
القدماء أخر الحدود التي يعرفونها » وبناءا عليه ووفقا لما أتيح للبساحث من 
مصادر ومعلومات موثقة وفقا لما تم عرضه من آراء محتلفة » فإن الدراسة 
تري أنها كانت تقع في المنطقة ما بين جنوب شبه جزيرة العرب الملاصق 
لليمن الحالي حتى باب المندب وخليج عدن (تحديدا غرب صنعاء وتهامة 
اليمن علي ساحل البحر الأحمر) باليمن الحاليء وذلك في الدولتين الوسطي 
والحديثة » حيث كانت مدرجات الصمغ والبخورء حيث طبيعة الأرض حاليا 
ليست مسطحة أو منبسطة أنما عبارة عن أحواض يعل بعضها البعض فيما 


يشبه المدرجات التي صورت ضمن مناظر رحلة بعثة الملكة حتشبسوت الي:٠‏ 


تلك البلاد. » وذلك استنادا الي ما جاء بالنتصوص المصاحبة المدونة داخل 
رسم الخيمة التي كان يتم فيها تبادل السلع والمنتجات التجارية مع أهل بلاد 
بونت » التي جاء بها : “تصبت خيمة الرسول الملكي ومعه جيشه بين 
مدرجات البخور في بونت على شاطيء البحر" ”. الأمر الذي نستخلص منه 
الي ترجيح وجود أشجار البخور قرب ساحل البحر الأحمر ٠‏ 


ماه 


:8 , عم2هع1آ1 


-165- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


»ومن ناحية أخري لو نظرنا الي جغرافية تلك المنطقة وخاصة في المنطقفة 
التي تنتشر فيها زراعة المدرجات في مناطق المرتفعصات بغرب صنعاء 
بجمهورية اليمن الحالية » لوجدناها تشبه المدرجات المصورة علي جدران 
معبد الدير البحري للملكة حتشبسوت والتي تصف رحلة بعثتها الي بلاد بونت 
» حيث جول الانسان اليمني السفوح الغربية لمرتفعات اليمن الي مدرجات 
لزراعة محصول اليمن ٠»‏ وتلك المرتفعات يتراوح متوسط ارتفاعها ما بين 
6 الي ٠‏ قدمء وتحوي أعلي قمم لها غرب صنعاء بارتفاع يصكى 
الي ١4٠٠٠١‏ قدم » بينما يتدرج انحدار الهضبة اليمنية نحو الشرق ويسزداد 
انحدارها نحو الغرب الي السهل الساحلي أو الي 'تهامة اليمن" *” » 

ولو تتبعنا تحركات الأقزام جغرافيا يتضح أنهم وصلوا الي أقريقية 
عن طريق باب المندب » وربما كان موطنهم الجزر التي بالمحيط الهندي 
بالمناطق الاستوائية » ومن باب المندب تفرق الأقزام جنوبا لوفرة النباتات 
والأمطار ولأن هضبة أثيوبية حالت دون توسعهم شمالا » وعندما قدم الزنوج 
من طريق ياب المندب ومن نفس الطريق الذي استخدمه الأقزام للوصول الي 
أفريقية » اضطر الأقزام الي الإنزواء في الغابات علي حدود 'الكنغو" » ويقيم 
الأقزام حاليا عند حدود 'زائير" الكنغو الحالية مع أوغندا » ويعيشون في 
مناطق معزولة ؛ ** الأمر الذي نستنج منه فضلا علي ما جاء بالنقش السابق 


2.0 , 014 .م0 


*” ابو العلا » محمو طه ء جغرافية شبه جزيرة العرب ٠‏ الجزء الأول مكتبة الأنجلو المصرية , 1555ء 
ص. 178 4لاء. 


*” موسي ء علي و الحمادي : محمد ٠‏ جغرافية القارات » دار القكر ء دمشق ٠‏ 15157 ؛ صل٠‏ /507 ٠‏ 


-١6هإ/-‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 
التواصل الحضاري يبن مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم فك ر وإبداع _ 


الذي من عهد الملك بيبي للثاني أن بلاد بونت كانت في الدولة القديمة في 
منطقة اليمن حول باب المندب لنشأة الأقزام باديء الأمر بجزر المحيط الهندي 
» والتي من هذه الجزر انتقلوا عبر باب المندب الي القارة الأفريقية ومنها ال 
الصومال و أثيوبيا والكنغو وزائير٠‏ 


الأخري :- 

كما نعلم لم تكن مدن بلاد العرب القديمة بمعزل عن دول و مدن 
الجوار » رغم قسوة ظروفها الطبيعية واتساع كتلة الصحاري بها » فلقد قامت 
بين مصر القديمة وبعض مدن بلاد العزب القديمة صلات حضارية وتجارية » 
فكما تعلم أن التجارة لعبت دورا لا يستهان به بين مصر وبلاد الساحل 
الآسيوي للبحر الأحمر ٠‏ ولقد كانت هناك علاقات تجارية بين شبه جزيرة 
العرب وأطرافها المجاورة مع مصر » وساعد علي ذلك الموقع المتوسط لبلاد 
العرب القديمة من حيث المناطق المناخية والنباتية في العالم القديم-» هذا فضلا 
علي امتلاك البدو وسيلة المواصلات الصحراوية المتمثلة في الجمل ؛ لذا 
كانت التجارة وسيلة ممتازة لمبادلة محاصيله والتزبح » وفي نفس الوقت يشبع 
رغبته البدوية في الترحال والتنقل كالتي كان يقوم بها بطبعه هائما علي وجهه 
الي حواف الصحراء جريا وراء مناطق الماء والعشب والكلا » ثم ما لبت 
أن اتسعت تلك التجارة وأصبحت تجارة رائجة بين جنوب غرب شبه الجزيرة 
العربية وجنويها » وبينها وبين بلاد الخصيب ومصر ودول شرق البحر 
المتوسط من ناحية أخري » وهكذا توفر لإنسان بلاد العرب القديمة كلا من 


-1١هم-‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


مناطق الإنتاج- المتمثلة في أراضيه وما جاورها - ومناطق الاستهلاك - 
المتمتلة في بلاد الهلال الخصيب ومصر- كما توافر له مهنة جديدة ألا وهي 
الوساطة في هذه التجارة بمعاونة ما يمتلكه من ابل في نقل التجارة البرية بين 
سواحل المحيط الهندي وسواحل شرق أفريقية من ناحية » وبين ضفاف 
الفرات في العراق وسواحل البحر المتوسط في الشام وحدود مصر الشمالية 
الشرقية من ناحية أخري » وربما ساعدهم في ذلك وفي الوقت نفسه شيئا مما 
أضفته علي بيئته الصحراوية الرحبة من صفاء للذهن وتوقد للقريحة » ومن 
ناحية أخري أصبح جنوب وجنوب غرب الجزيرة العربية مركزا لانطلاق 
القوافل التجارية الي الشمال عبر مكة المكرمة ويثرب المنورة » حتي السلحل 
الشرقي للبحر الأحمرء ومنه الي مصر عبر خليج العقبة » كما انطلقت قوافل 
أخري من نفس المكان - جنوب وجنوب غرب الجزيرة العربية - طرق 
ودروب صحراوية أخري لنقل التجارة الي غرب ش به الجزيرة العربيسة 
وجنوبها وشمالها الغربي ٠‏ "" 

وكما ذكرنا أنه كانت هناك تجارة رابحة ما بين جنوب غرب الجزيرة 
العربية وجنوبها » وبين مصر ودول شرق البحر الأبيض المتوسط من جهة 
أخري الأمر الذي استوجب وجود حلقات اتصال ما بين مناصطق الانتاج 
وأسواق الاستهلاك » ومن أهم طرق جنوب الجزيرة العربية القديمة التجارية 


تب و ا ب 
“* مهران » محمد بيومي » المرجع السايق .ص ٠ 1996 0580155 ٠‏ 
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الطريق الجنوبي الشمالي الذي يبدأ من عدن وقنا ببلاد اليمن فمأرب فنجران 
فالطائف فمكة ويثرب فالعلا فمدائن صالح » ثم يتشعب ذلك الطريق ليتجه 
درب منه الي تيماء صوب العراق » بينما يستمر الدرب الآخر من هذا 
الطريق قي نفس الاتجأه حتي البتراء ومنها الي غزة فالشام فمصر ٠ ٠‏ 
طريق مأرب - جرها والذي يبدأ ضوب نجران » فالشمال الشرقي فسي 
وادي الدواسر ٠‏ مرورا بقرية الفاو ‏ فالأفلاج قاليمامة فواحة الهفوف فجرها 
علي ساحل الخليج العربي  ٠‏ 

الي جانب طريق جرها البتراء » والطريق الذي يبدأ من الخليج 
العربي في اتجاه العراق وبلاد الشام » وأخيرا الطريق الذي يبدأ من 
حضرموت وعمان متجها الي اليمامة ومنها الي بلاد الشام والعراق .51 

ولقد حرص المصريون القدماء علي جلب المنتجات التالية من تلك 
المناطق : الأخشاب العطرية والقرفة والزراف والبخور والصمغ والأبنوس 
والعاج وجلود الفهد الأصداف والريش والتوابل والمر وسن عر وكيد 
الكمون والكحل وأشجار أخري غير معروفة تدعي "إحموت" » 
'" مهران , محمد بيومي مهران » دراسات في تاريخ العرب القديم » دار المعرفة الجامعية بالاسكندرية » 


1١54 ٠١ص‎ 8 
5 افد‎ 

”7 عبد الفتاح » إسماعيل » المرجع السابق .ص٠ .16١‏ 
- عا ععنلة ءتأصنام عمدطناه غ18فتصصعة؟ تلدلا بل وعاكعميه كممتامتععكما دع 1اء ه21 
,001/011 
, عأقلمأ هه عأمعسلمم صا , عدو لأسعاعد فطاع معامعمر نال علقمه0غه2 عرعتمعه نال وعتامعممن 
يان 

. 51 .م , 1957 , كأمقط , علاناعمممكتهدم معتملة غمعتءه ل أ عناو تع سقرط 


- ةنأ اللا , قاتعدء8 اوتام رروظ ععممن] 16 م 0أن: 0‏ ر .8ق , 11/181041 
. 49 .م , 1913 , تملممآ ممه اوسطستق8 , قدمد لصح لممعلء1812 
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ومن ناحية أخري وفي سياق اتصال مصر بيلاد العرب فيما قبل 
الأسرات , تلك الفترة التي شهدت اتصالات تجارية واسعة » ساعدت علي نقل 
المؤثرات الحضارية عبر البحر الأحمر وطريق وادي الحمامات » ومن بين 
تلك المؤثرات الحضارية المتبادلة بين مصر وبلاد العرب ما عثر عليه بوادي 
الحمامات علي آثار ترجع الي عصر البداري ونقادة الأولي تشير بوضوح الي 
ذلك الاتصال القديم والتبادل الحضاري بين دول الشرق القديم وخاصة في تلك 
البلاد » وفي مقابل ذلك عثر علي الفخار النقادي المزخرف برسوم تشابه ما 
رسم علي فخار حضارة غرب آسيا » وبمقارنة شكل المراكب التي وجدت 
علي سكين جبل العركي بنظيرتها التي وجدت علي صخور وادي الحمامات 
نجد أن مراكب سكين جبل العركي لها مؤخرة مرتفعة قليلا عن الأخري التي 
بمناظر وادي الحمامات » لذا ترجح الدراسة أن تلك المراكب ذات طابع 
أسيوي » ذلك نظرا الي الصلات التجارية التي كانت بين نقادة وبلاد العرب 
قديما عبر طريق وادي الحمامات » الأمر الذي ظهر أثره الفني جليا في الفن 
النقادي الممثل في رسم مناظر لتلك المراكب الآسيوية علي أوانيها وعلي 
صخور وادي الحمامات » ''ومن ناحية أخري فلقد أظهرت حفائر 'ديبينو' في 


- .لم , 111 .املا , 1898 , هملهما , أتقطه8 ا ماعط 06 عاسع! 106 : 1 , ظماءآ ]لاملا 
2 
: 0 5علاأاعءم5اءم الاع3 , ولمققع5 1984 - 1983 ع3 011 11ممع1 نمضتتس أاءء2 رز 3 , 24111315 
[دأع0؟ لمة نزعومأوممعطامة ووماماء50 07 غدع م اعدمعل , تعدو مقتامروظ مرعاكدظ ع 
. 5- 4 .م , 1986 , 25 لمقناهقة , /واأدعء الملآ 6غة)5 كنامدول/! أوعانططاناهد عأرم 


- عبد الفتاح » إسماعيل , للمرجع السابق .ص ٠ ١51٠‏ 


-151- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


منطقة وادي الحمامات وآبار اللقيطة عن ظهور قري مختلفة تنتمي الي 
عصور ما قبل الأسرات » وتلك القري توحي باحتمالية وجود علاقة بينها 
وبين البقايا الخزفية النيوليثية التي وجدت في سيناء وغرب الجزيرة العربية » 
وذلك فضلا علي أن 'زارينس" يري أن النقوش الصخرية بوادي الحمامات 
مشابهة بتلك التي بالوديان الصخرية وجبال السعودية المواجهة لجبال البحر 
الأحمر"" ٠‏ ْ 

ومن ناحية أخري فلقد كانت الامبراطورية اليونانية والرومانية ذات 
نشاط عظيم من التاحية التجارية خاصة في البحر الأحمر وجنوب شيه 
الجزيرة العربية والهند » فلقد تطلعت تلك الإمبراطوريات الي احتكار الطريق 
التجاري عبر البحر الأحمر للتخلص بذلك من الاعتماد علي وسطاء العرب 
من التجار اليمنين والحضرمين ٠‏ ولقد كان ميناء 'لويكة" أهم المواني التجارية 
علي سواحل الحجاز في عهودهم .*" ومن الواردات في تلك العصور من 
جنوب الجزيرة العربية اللبان والمر والؤلؤ والصمغ الراتنجي الشبيه بالمر 
والذي كان يستخدم في الطقوس الجنائزية » وكذلك الجزع العقيقي » في حين 
كان يصدر من مصر الي تلك البلاد الزجاج والبرونز والأقمشة والذهب »' 
الأمر الذي أوجد العديد من المؤثرات الحضارية المتبادلة بين مصر وبلاد 
الجزيرة العربية القديمة في ذلك العهد .'" 


51 


. 4-5.ه زاأء.مه ز ل[ , 248181315 


- عبد الفتاح » إسماعيل ‏ طريق قفط القصير »ص ٠ 19١ ٠١‏ 
“ سالم » السيد عبد العزيز ٠‏ المرجع السايق .ص٠ ٠187‏ 
*" لتأعكنا0 هه كتعللا0) لقة 005أ5)30 رز 5 , 5158801114014 مه : 8. < , 21111211017817 
.14 , 1,13 .م ,1989 ,75 : هخ , لدمء عاتم 
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ولقد اهتم البطالمة اهتماما خاصا بالتجارة مع أفريقية وبلاد العرب 

. القديمة وكذا.بلاد الهند » وتدلنا الشواهد علي أن فترة حكم كلا من “بطلميوس 
الأول-سوتير" و"بطلميوس الثاني-فيلادلفوس" استوردت العديد من النباتات 
والمواد العطرية (الطيوب) والمر واللبان والكاسيا والبخور من تلك المناطق » 
ومن أجل هذا أقام بطلميوس فيلادلفوس بعض المواني علي الساحل المصوي 
للبحر الأحمرء وربطوها بمواني أخري علي النيل عبر طرق صحراوية يؤمن 
حمايتها وحراستها حراس للمراقبة وحفظ النظام هناك .٠٠‏ ؛ ولقد كان ميتاء 
'الويكة" أهم المواني التجارية علي سواحل الحجاز في أيام البطالمة » ومن هذا 

. الميناء كانت السفن تصل الي الساحل المصري لتفرغ حمولتها » ثم تتقل عبر 
القواقل البرية أو بالسفن عبر القناة القديمة الموصلة بين النيل والبحر الأحمر 


وفي عهد الدولة الحميرية كانت الحملة الرومانية عام 14 ق٠م‏ 
المعروفة بحملة 'اليوس جالوس'حاكم مصر الرومانية آنذاك » بهدف الاستيلاء 
علي طرق التجارة التي كان يحتكرها ملوك سبأ وكذا ثروات اليمن والأطراف 
. الجنوبية لشبه الجزيرة العربية » فضلا علي رغبتهم في تطهير البحر الأحمو 
من قراصنة التجارة » ولقد اعتمد جالوس هذا في حملته علي مساعدة الأنباط 
؛ وكان ذلك في عهد ملك الأنباط 'عبادة الثاني" » الذي وعد الرومان بتقديم 
كافة المساعدات لذلك الأمر ؛ كما دفع بوزيره ص الح 'سابليوس' تحت 


ا + محمد أبو المحاسو ار فرق الاي قدي ٠‏ الاسكندرية 1334 ءص ٠ 3858 ٠‏ 


مجك 
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تصرفهم وليكون دليلا لهم أو عينا لهم في بلاد العرب القديمة » ويذكر 
'سترابون" أن تلك الحملة خرجت من ميناء 'لويكه كومه" 
ميناء الأنباط - المعتقد أنه الحوراء - ثم سلكت الطريق البري عبر الحجازء 
ثم وصلت الي “مارسيا" بامارة نجران » ويقال أنه بعد ستة أشهر تعرض الجند 
خلالهالأمراض وأوبئة فضلا علي متاعب لاحصر لها ء يسبب وعورة 
الطريق» الأمر الذي دفع بالحملة بالعودة الي فصر مرة أخري عن طريق 
نجران » بعد أن فقد قائد الحملة معظم رجاله من جراء الجوع والمسرض » 
وهكذا نجد أن الحملة الرومانية أخفقت وأصيب رجالها بكارثة » القي الرومان 
بتيعية ذلك الأمر علي عاتق الوزير النبطي 'صالح" الذي اتهم بالخيانة وسوء 
المشورة مما ساعد علي إهلاك الجند الجند الرومان ٠‏ الأمر الذي اضطرهمم 
الي العدول عن خطتهم في فتح جزيرة العرب .*" 

لقد كان لسبأ في عصر الملكية أسطولها التجاري الكبير الذي كان 
يزود المعابد المصرية بالبخور والطيوب سن جنوب الجزيرة العربية » ولكن ' 
سرعان ما أخذ ذلك المركزي السبأي التجاري في الاضمحلال منذ أن عمل 
البطالمة في مصر علي احتكار التجارة الشرقية ٠‏ وبذلك فقد الس بأببن 
سيطرتهم علي البحر الأحمر وسواحل أفريقية » بعد أن انتقلت التجارة البحرية 
التي كانوا يمارسونها الي اليونان والرومان وخاصة بعد افتتاح الخط الملاحي 
* سالم ٠‏ السيد عبد العزيز , دراسات في تاريخ العرب ٠‏ الجزء الأول ؛ عصر ما قبل الاسلام ٠‏ الاسكندرية 


. 551-7717 


- سالم » السيد عبد العزيز ء المرجع السابق »ص٠‏ 185 ٠‏ 
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بين خليج السويس والهند » ولقد لعبت مدينة الاسكندرية وتجارها دورا هاما 
في بعث ذلك النشاط البحري والتجاري الهام بحكم موقعها علي البحر الأبيض 
المتوسط واتصالها بالبحر الأحمر عن طريق قناة نيلية » كما فقد السبئيون 
السيطرة علي طريق البخور "7 
ج - : علاقة مصربمعين : 

في جنوب بلاد العرب كانت تقع دولة معين في منطقة الجوف بيسن 
نجران وحضرموت » ومعين هذه من الدول العربية الجنوبية الأولي التي 
نستطيع أن نلمح بعضا من ملامحها وسط الضباب الكثيف الذي يكتنف تاريخ 
بلاد العرب القديم » وبالرغم من أن الشعب المعيني شعب عربي جنوبي بحكم 
دولتهم التي نشأت في جنوب بلاد العرب »٠‏ الا أنهم إنتشروا في شمال بلاد 
العرب » بل أن هناك من يذهب الي أن نفوذهم قد امتد حتي الخليج العربي 
شرقا وغزة غربا » كما أن علاقاتهم التجارية امتدت الي مصر » ومما يؤكد 
ذلك العثور علي كتابات معينية يرجع بعضها الي عصر 'قمبيز" وبعضها 
الآخر الي عصر البطالمة في منطقة الجيزة وقصر البنات بالقرب من القصير 
عند منتصف وادي الحمامات ٠‏ وكذلك في منطقة إدفو بمحافظة أسوان » فلقد 
كانت معين تحكم في فترات ازدهارها المنطقة التي تعرف الآن من الحجاز 
حتي فلسطين » ولقد عرفت معين بنشاطها التجاري أكثر من نشاطها العسكري 
» وريما ذلك ما يوضح مدي العلاقة التجارية التي كانت آنذاك بين الدولة 
المعينية والمصرية القديمة ."" 


'“نصحي » ابراهيم ؛ مصر في عصر البطالمة . للقاهرة . ١577‏ .ص ٠ 5854 ١‏ 
" علي ؛ جواد . المفصل في تريخ العرب قبل الاسلام ٠.‏ الجرء الثالث . 1515 ءص + ٠ 714-5١1‏ 
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ومما يدل علي تعامل تجار دولة 'معين" بدور الوساطة التجارية بين 
بلادهم ومصر القديمة ٠‏ ذلك النقش لشخص يدعي 'زيد إيل". هذا النقش وجد 
علي تابوت مصري محفوظ الآن بالمتحف المصري بالقاهرة » وهذا التابوت 
عثر بداخله علي مومياء التاجر العربي 'زيد إيل" المعيني المنشأء والذي كان' 
يقيم في مصر » وكان يتمتع بمنزلة عالية حتي أنه دفن في تابوت علي طريقة 
المصريين الأثرياء وعلية القوم » ولقد كان ذلك التاجر شأنه في ذلك شأن بقية 
التجار المعينيين الشماليين يستورد من وطنه "معين" البخور الذي كان يستخدم 
ثرة في الشعائر الدينية داخل المعابد المصرية القديمة » وكذلك الأعشاب 
الطبية وخاصة المر الذي كان لاغني عنه في أعمال التحنيط وصناعة العقاقير 
» بينما كان يأخذ ذلك التاجر من مصر الأقمشة المختلفة والمصنوعات خاصة 
الزجاجية منها "٠٠‏ 

هذا ولقد دفن 'زيد إيل" في سقارة على بعد 717 كيلو متر جنوب 
القاهرة وقد كتبت تلك الوثيقة بالخط المسند والمؤرخ بالعام الثاني والعشوين 
من حكم بطلميوس ٠‏ وتشير الوثيقة إلي وجود جالية ميعينية كانت تقيم في 
مصر وكانت تمتهن مهنة التجارة في الطيب والبخور والمنتجات العطرية 
ومثل تلك التجارة كانت رائجة جدا في العصور القديمة لإستخدامها في 


'" الناصري ؛ سيد أحمد علي » الناصري » سيد لحمد علي » الصراع علي البحر الأحمر قي عصر البطالمة , 
دراسات في تاريخ 
الجزيرة العربية ؛ الكتاب الثاني ؛.الجزيرة العربية قيل الاسلام » الأبحاث المقدمة 
للندوة العالمية لدراسات 
تاريخ الجزيرة العربية » كلية الآداب ء جامعة الملك سعود ء ص١ 4١١‏ , /ا11١‏ 
- التاصري ء سيد أحمد علي , المرجع السايق » ص. 4١1‏ . 
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الأغراض الدينية والدنيوية المختلفة » ويجدر بنا الاشارة هنا إلي أن هذه 
الجالية ظلت مخلصة لقوميتها محتفظة بأبجديتها » وإن كانت تلك الوثيقة 
فصيرة إلا أنها ذات أهمية كبيرة لما تتضمنه من الحديث عن العرب الجنوبيين 
ومعيشتهم في مصر خلال القرن الثالث فبل الميلاد على الأقل وكذلك تتحدث 
عن وجود علاقة تجارية ما بين مصر وبلاد العرب الجنوبيين برا وبحرا ٠‏ 
مك جاء بالوثيقة : 

تقول الوثيقة أن "زيد إيل" كان كاهنا في أحد المعابد المسرية لعله 
"سرابيوم منف'ويبدو أن في هذه الفترة المصريون تهاونوا بعض الشئ في 
الوظائف الدينية » الامر الذي سمح لبعض الغرباء في الإنخراط في سلك 
الكهنوت المصري وخدمة المعابد ٠‏ وكان 'زيد إيل" هذا هو أحد هؤلاء 
الغرباء الذين إنخرطوا في سلك الكهنوت المصري وحمل اللقب المصري 
الكهنوتى 'الكاهن المطهر" » وكان عليه ديز ولما حان سداده ولما يستطع إلي 
ذلك سبيلا دون عون من المعابد المصرية ؛ ومن ثم قامت المعابد المصرية - 
التي يعمل هو في خدمتها - بسداد ديونه حتى يستطيع أن يستمر في عمله 
ومن ثم تعود إليه ثقته في نفسه مرة أخرى كذلك تعود ثقة الناس به ء ولقد 
كان 'زيد إيل" عند حسن ظن الناس فقام برحلة تجارية إلي موطنه الأصلي 
حاملا معه أثناء عودته بما تحتاجه المعابد المصرية من البخور والطيب والمر 
والنباتات الطبية المختلفة » ولقد استطاع أن يربح ما يكفي لإنقاذه من الضائقة 
للمالية التي ألمت به ويقال أن ذلك قد تم فيما لا يتجاوز شهر من الزمان 
- صالح عبد العزيز ؛ تاريخ شبه الجزيرة العربية .ص٠ ٠ ١٠١8.54‏ 


لاحك 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدقى القديم قكر وإبداع 


»ويختتم "زيد إيل" حديثه بنوع من الدعاء إلي الآلهة المصرية لكئ تضفي 
حمايتها على قابوته » ونلاحظ أنه يجمع في هذا الدعاء بين الآلهة المصرية 
مثل "أوزيريس » حابي" بذكرهم باسم مستعرب قريب من اسمه المصري 
وهو 'اثر- - حف" وليس باسمه اليوناني 'سرابيس" ولعل هذا يشير أن “زيد 
إيل" ذلك التاجر العربي قد اندمج في الحياة المصرية تماما ولم يكن ذلك أبدا 
مع اليونان ٠‏ 

وبتحليل تلك الوثيقة فنجد أن النص يشير إلي العصر المعيني المتأخر 
وذلك من القواعد النحوية وأشكال الحروف ء مما يرجح أن “زيد إيل" هذا إنما 
ينتمى إلي المستعمرة في "العلا" الأمر الذي قد يشير إلي أن النقوش السامية 
الجنوبية على صخور الوديان الجنوبية في الصحراء الشرقية إنما ههفي من 
تجار هذه المستعمرة التي كانت تتاجر أساسا في البخور » ونفهم من النص 
أيضا أن البخور كان سلعة أساسية في المعابد المصرية ٠‏ وربما ذلك يوضح 
أيضا افبال تجار هذه السلعة من تجار الجزيرة العربية على الأسواق المصرية 


التى كانت أكثر الأسواق طلبا لهذه المنتجات في جميع بلدان الشرق الأدنى:* 


١ 5 القديم‎ 


”” صالح ٠‏ عبدالعزيز ء شبه الجزيرة العربية في المصادر المصرية القديمة » ص١ ٠ 71717 -1517١‏ 


-1١548- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


وبالتحليل أيضا لما جاء بتلك الوثيقة نشير أيضا علي أنه ورد بععصسض 
الكلمات أمكن ردها الي أصلها العربي أو السامي » مثل كلمسة "دين" التي 
استعملت في الوثيقة في مثل معناها الحالي » وكذلك كلمة 'نفقس" التي تعنسي 
ثروته أو نفقته من أصلها العربي 'نفق" وغيرها ٠‏ *" 
د - علاقة مصر بالأنباط : 

من المعروف أن الأنباط امتهنوا التجارة كمهنة رئيسية درت عليهم 
أرباح طائلة وأثروا منها ثراءا فاحشا » ولكن كما يقال دوام الحال من المحال 
» فلقد عمل البطالمة علي احتكار تجارتهم ادتي يتكسبون منها باستيلائهم علي 
سواحل البحر الأحمر واقامة محطات ومواني عليه » فضلا علي سعي 
البطالمة الي عمل علاقات لهم مع التجار من عرب الجنوب » عندئذ استشسعر 
الأنباط مدي الخطر الذي يهدد مصالحهم التجارية ٠‏ الأمر الذي دفعهم الي 
التحرش بسفن البطالمة وقطع الطرق البرية عليها » مما دفع بطليموس الثاني 
الي دعم الأمن والحراسة الخاصة بالسفن التجارية من خلال قوات بحرية 
لضمان السيطرة التامة علي شمال البحر الأحمر وخليج العقبة » ولكن استمر 
الأنباط في انتهاز الفرص ما بين الفينة والأخري لمهاجمة السفن البطلمية » 
' ومن المحتمل أنه في عهد 'مالك الثاني بن الحارث الرابع' شن الأنباط حملة 
عسكرية علي البطالمة قوامها عدد من الفرسان والمشاة أثناء الحملة التي 
سيرها الامبراطور الروماني لمهاجمة بيت المقدس ٠‏ ومن الملاحظ أيضا أن 
زوجات الأنباط كن شقيقاتهم علي عادة الفراعنة والبطالمة ٠‏ *" 
لاس ا س0 

-١59- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 
التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدقى اقيم لكر وا 


ه - علاقة مصر ببلدان الاقليم السوري : 

المقصود يبلدان الاقليم السوري إجمالا لبنان وقلسطين وسورية » ومسن 
المعروف أن مصر ارتبط منذ أقد العصور ارتبطت بعلاقات تجارية 
وحضارية مختلفة مع تلك المناطق ٠‏ فلقد أمدت فلسطين مصر القديمة بزيت"' 
الزيتون والخيول «الأغنام والرقيق والفضة » أما بالنسبة لسورية فلقد كانت 

هناك صلات تجارية بينها و بين مصر القديمة منذ الأسرة الأولي من تاريخ 
مصر القديمة » حيث ثبت أن ملوك هذه الأسرة أحضروا خشب الأرز من 
لبنان عبر ميناء 'بيبلوس- الجبيل" » أيضا نشطت التجارة بين مصر وبلاد 
الساحل الفينيقي ٠‏ بدليل أن احتلت مناظرها ونقوشها بعض المعابد المصسرية 
وخاصة معبد الملك "ساحو رع" من الأسرة الخامسة » ولقد كان يوجد بميناء 
بيبلوس -الجبيل- مجموعات من المصريين المقيمين بسورية » ويؤكد ذلك 
العثور علي بقايا معبد مصري قديم بجوار ذلك الميناء ٠""‏ أيضا شهد التاريخ 

المصري موجات من العناصر الآسيوية المتسللة الي مصر وانتشارها وتزايد 
نفوذها تدريجيا: » حتي استطاعت تلك الموجات الآسيوية المتسللة أن تستولي 
علي السلطة في مصر بل وحمكتها في أعقاب الدولة الوسطي المصرية » 
هؤلاء الذين عرفوا في التاريخ المصري القديم باسم 'الهكسوس" الذين تمكن 
ملوك الأسرة الثامنة عشر من طردهم وتعقبهم الي فلسطين حتي قضواعلي 
دابرهم نهائيا » ومن ناحية أخري فلقد ظل الاقليم السوري خاضعا للسلطان 


' للباحث دراسة خاصة عن علاقة مصر بسورية منذ عصور ما قبل التاريخ وحتي الدولة الحديثة » تحت 
النشر ء مجلة كلية الآداب 
بحا لاه 


-497/- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


المصري القديم فترات طويلة من الأسرة الثامنة عشر والدولة الحديثة » وأيضا 
من للمعروف أن بعض القبائل السورية جاءت في عهد الفرعون 'سنوسرت 
الثاني" الي مصر طالبة السماح لها بالاستقرار في مصر »ء نظرا لما كان من 
قحط في تلك المناطق أو ربما لتعرضها لغزوات من قبل بتعض الدويلات 
المجاورة ٠‏ ”” 

وهكذ يري الباحث تفاعلا سياسيا بين مصر القديمة آنذاك وبلاد 
العرب » فلقد شهد عصر الدولة الحديثة تطورا في استراتيجية وسياسة مصر 
الخارجية » بعد أن نهضت مصر مرة أخري من كبوة الهكسوس » فلقد إتسم 
النصف الأول من الأسرة الثامنة عشر بنمو روح العسكرية مع ايثار السلام 
المسلح » وهي تلك الفترة التي شهدت تكوين الامبراطورية المصرية وسيادتها 
علي كثير من مناطق الشرق الأدني القديم » الأمر الذي انعكس علي الفن 
والفكر وعلي كل أوجه الحياة الداخلية في مصر القديمة ٠‏ إضافة الي 
التفاعلات الحضارية والتجارية واللغوية واعقيدية المختلفة التي تحدثنا عليها 
آنفا والتي شهدتها مصر وبلاد العرب القديمة علي مر العصور المختلفة ٠‏ 


”" عصفور ء محمد أيو المحاسن ء تاريخ الشرق الأدني القديم » ٠3١5174‏ ص. ٠17737 57٠‏ 


-الا1ط- 


التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم فكر وابداع, 


بعد عرضنا الموجز لتلك الدراسة حول المؤثرات الحضارية المختلفة 
بين مصر وبلاد العرب القديمة » والتي عرضنا فيها مختلف الجوانب 
الحضارية المشتركة والتي تبرز عمق تلك الصلة بينهما منذ عصور ما قبل 
التاريخ وحتي العصر اليوناني الروماني » نوجز الآن ما أسفرت عنه تلك 
الدراسة من نتائج : - 


لد 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأد نى القديم فكر وإبداع 


* شهدت مصر القديمة منذ عصور ما قبل التاريخ كثير من الموجات 
البشرية الكبري من الساميين بغرض السكني والاقامة الدائمة . والتعايش مع 
أهلها وذلك خلال عصر نقادة الثانية » ولقد كان ذلك عبر طريقين الأول هو 
من شمال جزيرة العرب القديمة فشبه جزيرة سيناء ٠‏ والثاني عبر عبور بلب 
المندب 'بوغاز" ثم الاتجاه شمالا حتي صحراء مصر الشرقية » ثم الطريق 
الموصل بين التيل والبحر الأحمر مارا بوادي الحمامات » والذي عرف باسم 
'طريق قغط القصير” أو 'طريق وادي الحمامات"؛ الأمر الذي نستنج منه 
اتصال مصر ببلاد العرب عبر منافع ومؤثرات حضارية متبادلة بينهم منذ مل 
قبل عصر بداية الأسرات ٠‏ 

* من المؤثرات اللغوية المتبادلة بين مصر وبلاد العرب ذلك التشابه 
بين بعض قواعد اللغة العربية وبين قواعد اللغة المصرية القديمة » علي الرغم 
من اختلاف صور الكتابة بينهماء ومن المعروف أن قواعد اللغات لايمكن أن 
تنتقل بتجارة خاطفة أو باتصالات عارضة شأنها في ذلك شأن المفردات 
اللفظية » ومن ناخية أخري هناك بعض الأسماء "الأماكن'والمفردات العربية 
التي لا زلنا نستخدمها » والتي ترجع بأصولها للغة المصرية القديمة انما ان 
. دل علي شيخ فانما يدل علي تشابها بين اللغات ووحدة الأصول بينها في 
معظم الأحوال وحتي وان كانت تلك الأصول بعيدة » 

* من أهم المؤثرات العقيدية ما يرجحه بعض الباحثين من أن أصلى 
كلا من الآلهه “حور س » مين » بس » حتحور " يرجع الي بلاد العرب وبلاد 
بونت » وانهم قدموا من الشرق الي أرض الكنانة عبر طريق وادي الحمامات 


س/1ا_ 


التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


» حيث تركوا لهم رسوما هناك » وكان ذلك تقريبا خلال الفترة الميكرة للعصر 
"الأنيوليثي" ٠‏ . 

* ارتبطت مصر قديما ببعض مدن جنوب الجزيرة العربية بصلات 
حضارية مختلفة مثل التي كانت بينها وبين حمير وسبأ ومعين والأنباط و'بلاد ' 
الساحل السوري » ولقد نتج عن ذلك أندماج سكان هذه المناطق ب المصريين 
القدماء ؛ بل واعتنق بعضهم الديانة المصرية القديمة » فضلا علي وجود 
بعض الكلمات المصرية التي أمكن ردها الي أصلها العربي أو السامي » 
وتأثر بعضهم الآخر بعاداتهم وتقاليدهم حتي أن زوجات الأنباط كن شقيقات 
علي عادة الفراعنة والبطالمة ٠‏ 

* لقد ارتبطت مصر ببلاد بونت بصلات تجارية عبر طريق قفط 
القصير منذ عصور ما قبل التاريخ» و ذلك مما جاء علي سكين جبل العركي 
ومناظر وادي الحمامات والفن النقادي ء ذلك نظرا الي الصلات التجارية 
التي كانت بين تقادة وبلاد العرب قديما عبر طريق وادي الحمامات ٠‏ 

* ولقد حرص المصريون القدماء علي جلب المنتجات التألية من بلاد ‏ 
بونت : الأخشاب العطرية والقرفة والزراف والبخور والصمغ والأبنوس 
والعاج وجلود الفهد الأصداف والريش والتوابل والمر وسن الفيل وأشجار 
الكمون والكحل وأشجار أخري غير معروفة تدعي 'إحموت" » و لقد مثلت 
تجارة المر "اللبان' أهم صادرات بلاد بونت لبلاد النيل » وذلك نظرا لما كان 
له من أهمية قصوي عند القدماء المصريين ٠‏ 


-54/ا1ط- 


التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


* ومن ناحية أخري فلقد كانت الامبراطوريات اليونانية والرومانتية 
والبطالمة ذات نتشاط عظيم من الناحية التجارية خاصة في البحر الأحمر 
وجنوب شبه الجزيرة العربية والهند ؛ فلقد تطلعت تلك الامبراطوريات الي 
احتكار الطريق التجاري عبر البحر الأحمر للتخلص بذلك من الاعتماد علي 
وسطاء العرب من التجار اليمنين والحضرمين » ولقد كان ميناء 'لويكة" أهم 
المواني التجارية علي سواحل الحجاز في عهودهم ٠‏ 

* شهد بلدان الاقليم السوري - لبنان وفلسطين وسورية- تفساعلا 
تجاريا وسياسيا مع مصر ء أما للتفاعل التجاري فمن خلال تجارة خشب 
الأرز مع الساحل الفينيقي ء وذلك منذ الأسرة الأولي » أيضا كان هناك 
تفاعلا سياسيا مصريا بدأ عندما استطاعت بعض الموجات الآسيوية المتسللة 
أن تستولي علي السلطة في مصر بل وحمكتها في أعقاب الدولة الوسطي 
المصرية ء هؤلاء الذين عرفوا في التاريخ المصري القديم باسم 'الهكسوس" 
ومن ناحية أخري فلقد ظل الاقليم: السوري خاضعا للسلطان المصري القدييم 
فترات طويلة من الأسرة الثامنة عشر والدولة الحديثة المصرية » مما نستنج 
منه أن النصف الأول من الأسرة الثامنة عشر قد اتسم بنمو روح العسكرية 
مع ايثار السلام المسلح » وهي تلك الفترة التي شهدت تكوين الامبراطورية 
المصرية وسيادتها علي كثير من مناطق الشرق الأدني القديم ٠‏ 

* من كم التعامل التجاري بين بلاد العرب ومصر القديمة علي مر 
العصور التاريخية القديمة » بدءا من عصور ما قبل التاريخ وحتي العصر 


-11/8- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإتداع 


اليوناني الروماني - فترة الدراسة الزمنية - تستتج أن معظم تلك المصلات 
كانت تجارية في وجهها الأعم ٠‏ 

* الدراسة تري أن بلاد بونت كانت في الدولة القديمة تقع في منطقة 
اليمن حول باب المندب ٠‏ أما في الدولتين الوسطي والحديثة فكانت تقع في' 
المنطقة ما بين جنوب شبه جزيرة الغرب الملاصق لليمن الحالي حتى باب 
المندب وخليج عدن (تحديدا غرب صنعاء وتهامة اليمن علي ساحل البحر 


الأحمر) باليمن الحالي ٠‏ 
عاشرا : المراجع 
أ- المراجع العربية والمعرية : 
البتنانوني » كمال الدين حسن » أسرار التداوي بالعقار بين العلم الحديث 
والعطار 3 الكويت 
مؤسسة :الكويت للتقدم العلمي » ادارة 
التأليف والترجمة والنشر » 


الطبعة الأولي » ٠199٠‏ 
الناضوري » رشيد » جنوبي غربي أآسيا وشمال أفريقية » الكتاب الأول » 
مرحلة التكوين 
والتشكيل الحضاري والسياسي » من العصر 
الحجري الحديث حتي نهاية 


-كلاات- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 
التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدتى القديع _ ككر وابااع 


الألف الثالث ق ١م‏ » الطبعة الثانية » بيروت » 
تددلدة 
المقريزي » البيان والاعراب » القاهرة » ٠ ١15١‏ 
أبو العلا » محمود طه ء جغرافية شبه جزيرة العرب ء الجزء الأول » مكتبة 


الأنجلو المصرية » 
حل * 
الناصري » سيد أحمد علي ؛ الصراع علي البحر الأحمر في عصر البطالمة » 
دراسات في تاريخ 
الجزيرة العربية ٠‏ الكتاب الثاني ٠‏ الجزيرة 
العربية قبل الاسلام » 


الأبحاث المقدمة للندوة العالمية لدراسات 
تاريخ الجزيرة العربية » 

كلية الآداب » جامعة الملك سعود ؛ /ا/91١‏ 
ابراهيم » نجيب ميخائيل » مصر والشرق الأدني القديم )١(‏ مصر منذ فجر 
التاريخ الي قيام 

الدولة الحديثة » الطبعة السادسة ٠‏ دار المعارف 

الحديثة » ٠ ١955‏ 
بركات ٠‏ أبو العيون » بونت بين المصادر العربية والمصادر المصرية » 


-لا/اا- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


٠٠. ١5417 
بدوي » و خفاجة » مخمد صقر ء هيردوت يتحدث عن مصر » الهيئة‎ 
» المصدرية العامة للكتاب‎ 
. /ا4‎ 

جاردنر » ألن » مصر الفراعنة » مترجم ٠‏ الهيئة المصنرية العامة للكتاب » ' 
“ا/ا5١‏ . 
حسن ٠‏ سليم » موسوعة مصر القديمة ٠‏ في تاريخ الدولة الوسظي ومدنيتها 
وعلاقتها بالسودان 

والأقطار الآسيوية والعربية » الجزء الثالث ٠‏ الهيئة المصرية 
العمة للكتاب » ٠ 7٠٠١‏ 
دروزه » محمد عزت » تاريخ الجنس العربي » الجزء الأول ٠‏ 
دوماس » فرانسوا ٠‏ آلهه مصر » ترجمة زكي سوس » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » ٠3195485‏ 
عصفور ء محمد أبو المحاسن » معالم تاريخ الشرق الأدني القديم » 
الاسكندرية , 01954 ٠‏ 
زايد » عبد الحميد » مصر الخالدة » مقدمة في تاريخ مصر الفرعونية منذ أقم 
العصور حتى عام 

7 قءم٠‏ ء دار النهضة العربية » 1555 ٠‏ 
فخري » أحمد » مصر الفرعوئية » القاهرة » ٠ 1917/١‏ 
سملال- اي 


5 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


فخرى ٠‏ أحمد » دراسات فى تاريخ الشرق الأدنى القديم »ط ؛ » القاهرة » 


45 . 
سيد » عبد المنعم عبد الحليم » دراسة تاريخية للصلات والمؤثرات الحضارية 


الفرعونية وحضارات البحر الأحمر» 
رسالة دكتوراة في التاريخ 

القديم » آداب الاسكندرية , 191/1 ٠‏ 
سيد ١‏ عبد المنعم عبد الحليم ء مقالة في جمعية الآثار بالاسكندرية » 1915 ٠‏ 
سيد ٠‏ عبد المنعم عبد الحليم » الجزيرة العربية مناطقها وسكانها فى النقوش 
القديمة فى مصر » 

م ا 

؛ الرياض ؛ ٠ ١9:19‏ 
سالم ٠‏ السيد عبد العزيز ٠‏ دراسات في تاريخ العرب ٠‏ الجزء الأول » 


عصر ما قبل الاسلام » 

الاسكندرية ٠019517‏ 
شرف الدين ٠‏ أحمد حسين » اليمن عبر التاريخ من القرن الرابع ق0٠م‏ الي 
القرن العشرين » 


دراسة جغرافية تاريخية سياسية شاملة » 
الطبعة الثانية » 15514 ٠‏ 


-١1ا/94-‎ 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبيداع 


صالح » عبد العزيز » شبه الجزيرة العربية في المصادر المصرية القديمة » 
عالم الفكر » المجلد 
الخامس عشر ء العدد الأول » الكويت » ٠ ١9884‏ 
صالح ء عبد العزيز » تاريخ شبه الجزيرة العربية في عصورها القديمة » 
مكتبة الأنجلو 
المصرية , 1991 ٠‏ 


صالح ء عبد العزيز » حضارة مصر القديمة وآثارها » الجزء الأول » في 
الاتجاهات الحضارية 
العامة جتي أواخر الألف الثالث ق٠م‏ القاهرة » 
الهيئة العامة لشئون 
المطابع الأميرية » 1551 ٠‏ 
صالح ٠‏ عبد العزيز » الشرق الأدني القديم » الجزء الأول » مكتبة الأنجلو 
المصرية » طبعة ثالثة 
له 
عبد الفتاح » إسماعيل » دراسات في تاريخ وحضارة مصر والشرق الأدني 
القديم » كلية الآداب 
بقنا » جامعة جنوب الوادي » ١595‏ 
عبد الفتاح » إسماعيل » طريق قغط القصير عبر العصور التاريخية القديمة 
» دراسة تاريخية 


-8.0م1- 


التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الثرق الأدنى القديم قكر وإبداع 


أثرية » رسالة ماجستير (غير منشورة.- 
اشراف أ٠د/‏ محمد ابراهيم بكر ء أ.د/ أحمد 

عبد القادر الصاوي) جامعة الزقازيق » 19917 ٠‏ 
علي ٠‏ جواد » المفصل في تريخ العرب قبل الاسلام ٠‏ الجزء الثالث » 1955 


٠ 


منصور ٠‏ منصور النوبي ٠‏ أخميم عاصمة الاقليم التاسع ؛ من الدولة القديمة 
حتي عصر الانتقال 

الأول » رسالة ما جستير في الآثار 
المصرية » كلية الآداب بسوهاج 

» جامعة أسيوط » ٠ ١9849‏ 
محمد ٠‏ محمد عبد القادر » العلاقات المصرية العربية في العصور القديمة » 
مصادر ودراسات » 

دورية كلية الآداب » جامعة المنصورة » 
العدد الأول , 191/9 ٠‏ 
موسكاتي » سيتينو » الحضارات السامية القديمة » ترجمه وزاد عليه » الدكتور 
السيد يعقوب بكر 

» راجعه ٠‏ الدكتور محمد القصاص ٠»‏ دار الرقي 

٠31985 , ببيروت‎ 
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التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


مهران » محمد بيومي ٠‏ مصر والشرق الأدني القديم » الجزء الأول » مصر 
» منذ أقدم العصور 
الملكية » الطبعة الرابعة » دارالمعارف الجامعية 
بالاسكندرية . 19844 ٠‏ 
مهران » محمد بيومي » دراسات حول العرب وعلاقاتهم الدولية في العصور 
اللغة العربية والعلوم الاجتماعية ٠‏ العدد السادس » 
الرياض » 151/5 ٠‏ 
مهران » محمد بيومى » الحضارة العربية القديمة » الإسكندرية » ٠ ١9484‏ 
مهران » محمد بيومي مهران » دراسات في تاريخ العرب القديم » دار 
المعرفة الجامعية » 6/ا9١ ٠‏ 


مونتييه » بيير » الحياة اليومية في مصر في عصر الرعامسة » ترجمة عزيز 
مرقس منصور » 

مراجعة عبد الحميد الدواخلي ٠‏ الدار المصرية للتأليف 
والترجمة ٠‏ المؤسسة 

المصرية للتأليف والأنباء والنشر » ٠ ١958‏ 
موسي » علي و الحمادي » محمد ء جغرافية القارات ٠»‏ دار الفكر » دمشق » 
1 . 
نور الدين ٠‏ عبد الحليم » اللغة المصرية القديمة » جامعة القاهرة » ٠ ١554‏ 


-1481- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


نامي » خليل يحيى ٠‏ العرب قبل الإسلام » تاريخهم - لغاتهم - آلهتهم » مكتبة 
الدراسات الأدبية » 
دار المعارف 2 1985 ٠‏ 
نصحي » إبراهيم » مصر في عصر البطالمة » القاهرة » 1١5515‏ 0 
يحيي ؛ لطفي عبد الوهاب ٠‏ العرب في العصور القديمة ؛ الطبعة الأولي » 
مكتبة المعرفة 
الجامعية » ١98/4‏ . 
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التواصل الحضاري بين مصر ويلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


ب - المراجع الأجنبية : 
نام نقرآ تقتام تزع 8 عطآ ذه نإلناد عطا ما نمناءنال0عاصا سخ زر للاخ , كلمع 
. 1978, 
3أتتناء00 لهعء1هماوئط , انرو 1ه 505معت: أمعاعسمكة :81 . ل , 11810 كمطعط 
مودعنط0 كه زوع المت] ع1 , وعتأممصرل طامععمعنهء5 عط 0غ )1:5 عط 01-1 
. 15مصس!!!] , 


كناوتطام لزاع 11160 كممنامتعكصا 5ع.آ : ط , 810111151 نك .[.1/11/1 , 1ه 00101 
مما معنن عنآ , أ ممسسدة1]1 0201 نال كعناو 111626 أه 
عذوه1معطععة 0 كتدعصمع] ااتاكمنا 
2 , علمامعتره 
3 .2 2008مرآ ى تملع أاء؟ ممتامروظ أسمعاعمة : 1 , لالل81 0 


علتولاء بنا[1 روعطع 1 غ2 ع1 تمطاع ا عه طدده! عط سمط عمتاصتوط ,وعتتوم 
,35 تعطعقانء10 065 عمع08ناألصسقط6ة ضصذ اغصباط ر 1 , 11858700 
.8 , 6 , دعتدعا دعامأتاقصا معطءوزعه1مقطععة 


: 0ه" , ممع لمعل عصصما , عصناا تعزدآ بال أعصدهديعم ع1 : 11 , +041117111131 
. 1931 


صل أعماوأل ندطا8ظ عط صا كمم نام تضعكطا عدرهك ده 210165 رز 7ل . 17 , 08281713 
001 . آمل , و0 امعقطععة لمعتاطتط 05 /تأعأءه5 عط 1ه عسنتلععهءمم 
. 1909 , صملصمآ 
1286 17201آ دصل وعتادءمناء كه تأمتتعكصا دم 1اع مج210 
ع1 غ26 عأ أطنام عع2كتتاه 0 , 0010131 
11م , عداو تمعد عطعمعطعءع: 12 يل عل2م260م عتعامعه يل كتنامعصه © 
عأمتدءطذ! ,. علهدصم لهم 


-1١85- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم قفكر وإبداع 


5 320 512110115 ز 5 , ألالخ111 5112880 لصة : ظ. 2 , 211111010177 
. 1989 , 75 ب خشظاآ , 0ده: علته ساعدون0 مه 
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التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الآدنى القديم قكر وإبداع 
ا اا لز 10و رت 0 


ملحق الأشكال 


م 1 7م 1 
الشياا” 


اه 
0 1 
3 1 85]ط 
7 : ع 0 

1 7 ٍ 

© 5 

+١ قن‎ 1 

8 0 9 

أله ل 1 
ام م 28 
52 20 ن 9 

رر 8 وا © 

س0 م 1 

7 ع 1 

ل قن ٠ن‏ 


شكل رقم )١(‏ نقوش سبأية علي جنبات طريق قفط-القصير من : محمد » 
محمد عبد القادر » العلاقات المصرية العربية في العصور القديمة ٠‏ 
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3 0 فى وإبدا 
التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 


شكل رقم (1 ؟) عرش مزخرف بزخارف مصرية عراقية عثر عليه في 


مأرب » من » مهران » محمد بيومي ؛ دراسات حول العرب وعلاقاتهم 
الدولية في العصور القديمة ٠‏ 
-/181- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدتى القديم فكر وإبداع 


11 
ا 
[))] ألا 
4م ]| | | كا 
0" 
للالللً] 


0 
ل 
1 
3 
ل 


1 1 
5 - لمبهرمدد 3 


” 21 / 


شكل رقم (5) مذبح من الكوارتزيت منقوة.ا عليه زهرة اللوتس المصرية » 
من مهران ؛ محمد بيومي » المرجع السابق 0 


-18- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الثرق الأدنى القديم فكر وإبداع 
التواصل الحضاري بين فصر وان ارق ا ات 


شكل رقم (0) لوحة تحمل اسم الملك 'تحتمس الثالث" من عبد الفتاح » 
إسماعيل ٠‏ المرجع السابق ٠‏ 


-189- 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم فكر وإبداع 
22 ل 


4 1111 ال 112 920 
عد إخن|[غنلاما 41 اللي 
-5 ري لوه لجر 


0-4 


موكد يالل الا للله عمد رسوا لله : 05 ام 

ا 
مح و 5 7 0 
ظُُ 


٠.‏ احدت 
2 بخ 1 


"00 


ا اه 1 ات 1ه 


شكل 86 1" 31 0 . 05 
رقم ( ) لوحة بها خط مسند وخطوط أخري مصرية ويونانية قديمة » 
من عبد الفتاح » إسماعيل , المرجع السابق ٠‏ 
ا 


-191- 


بونت ٠‏ من : عبد للفتاح » إسماعيل :» طريق قفط-القصير 


شكل رقم (1) سكين جبل للعركي يظهر عليها مناظر 


السفن التي كان يستخدمها القدماء المسريين 


» المرجع السابق ٠‏ 


للسفر الي بلاد 


التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم 


قكر وإبداع 


أسلوب تدريس آله الكمان للمكفوفين قكر وإبداع 


أسلوب تدريس آلة الكمان 
لذوي الاحتياجات الخاصة (المكفوفين) 


1612ل تأقصا ستلامل/؟ وستطعدء) 01 700طغء11 


(كلسناظ) ل0عممدء تلسقط 10 


4 د. سميرة صلاح * 

لقد خلقنا الله وخلق لنا نعماً وحواساً نتمتع بها مثل حاسة 

الشم والتذوق؛: والسمع؛ والتكلم» والنظر وحاسة اللمس . هذه الحاسة 

الأخيرة موضوع هذا البحث؛ الذى يلقي الضوء على أهمية تلك الحاسة عند 

الكفيف 11100 فهي تمثل له النور والأمل فبها يفك رموزا معقدة ويقرأها ثم 

يتواصل مع المجتمع حيث عجلة التقدم ومن هنا نتساءل لمن تنسب تلك 

الرموز؟ ... متي عرفت؟؛ متى تم عمل بها؟ .. شكلها .. عددها .. طريقة 

استخدامه لقوس الكمان 5411 1810016 حيث توجد صعوبة في اس تخدامه 
بالنسبة للدارس المبتدئ الكفيف ... 


وقد رأت الباحثة تقديم مساهمة أو اقتراح للتيسير على الدارس 
الكفيف المبتدئ بتثبيت عامود مزدوج على جانبي الكمان ؛ وذلك لعدم ميل 
القوس أثناء العزف والتدريب. 


(*) مدرس بقسم الآلات بالمعهد العالي للموسيقى العربية؛ أكاديمية الفنون. 


-191- 


أسلوب تدريس آلة الكمان للمكفوفين قكر وإبداع 


مشكلة البحث: 

قامت الباحثة بعمل دراسة مسحية وميدانية لمتايعة عدد من الدارسين 
المكفوفين لآلة الكمان وقد لاحظت ما يأتي: 

يتساوي الدارس المبصر لطع 51 والكفيف 10 في الاستماع 
لأي قالب موسيقيء ويستطيع المبصر والكفيف على حد سواء أن يؤدي ما' . 
سمعه سماعيا إذا ما استيعدنا قراءة النوتة الموسيقية 71048610 1411510: أما 
إذا كان الدارس أكاديميا فإنه لابد من دراسة النظريات الموسيقية. من هنا تأتي 
الصعوبة عند الكفيف . وتتحدد مشكلة البحث فقي إنه: 


يتعرض الدارس الكفيف 211004 لمشكلتبن عند تعلمه آلة الكمان: 
أولا: قراءة النوتة الموسيقية. 
ثانيا: عدم استقامة قوس للكمان وميله يمينا وشمالا. 


هدف البحث: 

هو إضافة أسلوب مبتكر للتيسير على الدارس المبتدئ الكفيف». 
واستخدام قوس الكمان أثناء العزف والتدريب والأداء حتى يكون في استقامته 
ويكون في وضعه الصحيح. 
أهمية البحث: 
*إلقاء الضوء على طريقة تعلم الدارس المبتدئ الكفيف لاستخدام قوس الكمان. 
*إلقاء الضوء على طريقة استخدام القراءة والكتابة عند الكفيف بأسلوب 
بريل 8121116 حيث يتعرف عليه كل مبصر من منطلق أنه جزء لا يتجزأ من 
المجتمع ولابد له من التواصل مع عجلة التقدم. 


-١1١95- 


أسلوب قدريس آلة الكمان للمكفوفين فكر وإبداع 


تساؤلات البحث: 
١-كيف‏ يتعلم الكفيف 81150 آلة الكمان 1510018 ؟ 
7-ماذا يفعل أثناء استخدام القوس حيث لا يراه ؟ 
الإجراء التجريبي: أثبتت الباحثة المنهج التجريبي لتحقيق أهداف البحث. 


أدوات البحث: 


آلة الكمان 510016. 

قوس الكمان عاأء5)1 ©11001. 

بعض مطبوعات بريل الموسيقية 1245ام 1/512 لء5لةظ]1. 

تصميم لعمود مزدوج يثبت على جانبي آلة الكمان للتسهيل على 


الدارس المبتدئ الكفيف أثناء استخدامه للقوس في العزف على آلة الكمان 
في استقامته وعدم ميله. 


مصطلحات البحث: 
ه بريل 116ل81:2. 
« الكفيف 81120. 
« قوس الكمان علهع5)1 110016. 
٠‏ علامات بريل الموسيقية م0680 ءذعداة/! لانه:8. 
» نقاط بإرزة 1231560 10065. 
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أسلوب تدريس آلة الكمان للمكفوقين : قكر وإيداع 


إن الدارس الكفيف 81104 لأي آلة موسيقية عامة وآلة الكمان 
خاصة يواجه يطبيعة ألحال صنعوبات أساسنية نتيجة لفقده حاسة البصرء ولذلك 
فإنه يستعيض عنها باستخدام حاسة السمع واللمسء وهى حاستان قويتان عند 
الكفيف ميزه الله تعالى بهما. 

فهو يستخدم طريقة معينة للتعرفٍ على ما هو مكتوبء وهذه الطريقة 
ترجع إلى 8131116 فإن الفضل يرجع إليه في تواصل الكفيف مع عجلة التقدم. 

وقد رأت الباحثة أنه لابد من إلقاء الضوء على هذه الشخصية. 


لويس بريل () علانه:8 كنناه.1 
(1852- 1809) 

ينتمي إلى مدينة صغيرة تسمي 47خ001[72171) بالقرب من باريس. تعورض 
لويس.لحادث بينما كان عمره لا يتعدي الثلاث سنوات أثناء وجوده في ورشة 
أبيه يمسك بآلة حادة جرحت إحدى عينيه» وعلى أثرها يتلوث الجرح؛ ثم يفقد 
لويس كلتا عينيه. 

: استمر لويس في التعليم في نفس المدرسة التى كانت بها ... ولكن لم 
يستطع تعلم كل شيء كان يستمع فقط إذ إنه احتاج لطريقة جديدة للتعلم. 

حصل لويس على منحة دراسية لمؤسسة ملكية لفاقدي البلصر من 

الشباب في باريس 11102ان)5م1 21/زه*1 وكان يبلغ من العمر في ذلك الوقت 
العاشرة من عمره. 


.لصناظ عط :10 ص0 غدلصناه1 سدع تتعسة /ة/ثالة (1) 
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كانت هناك مكتبة تضم أربعة عشر كتابا تحتوي على حروف بلرزة 
غاية في الصعوبة .. لكن لويس كان شغوفا بها. 

وقد شارك جندي سابق يسمي :821616 0131165 باختراع يسمي 
كتابة الليل 71/1128 116ع7811؛ وهو عبارة عن شفرة ذات أثني عشر نقطة 
بارزة 10015 1821564 12 تساعد الجنود وتمكنهم من معرفة معلومات غاية 
في السرية في مجال الحرب (المدفعية) بدون الحاجة للكلام. 


وقد اختصر لويس النقاط الاثنى عشر في ست نقاط فقط. 

وفي عام 1875 نشر لويس كتابا باسم بريل 81116 لأول مرة 
في تاريخه بينما كان في الخامسة عشر من عمره. 

وفي عام 18717 أضاف لويس رموزا خاصة للرياضة والموسيقي» 
إلا أن رموزه لم تعرف النور والانتشار إلاافي عام ١114‏ عندما تبني 
مجموعة من الرجال البريطاتيين هذا النظام. ٠‏ 0 


نأتي للتعرف على النقاط الست التى اخترعها بريل ء11زع81: ما هذه النقاط؟ 

هى ست نقاطء ستة نتوءات في تشكيلات مختلفة مشل مجموعة 
الكواكب منتشرة على الصفحة؛ يتحسسها الدارس» أي يستخدم حاسة اللمسس 
بأصابعه إذ أن حاسة اللمس عنده تعتير تعويضا عن حاسة الننفرء عندما 
أجري التجارب على مجموعة من المبصرين ومجموعة من المكفوفين وجد أن 
حاسة اللمس عند الكفيف أقوي منها عند المبصر نظرا لممارستها المستمرة: 
وسنتعرض لهذا الموضوع فيما بعد. 
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وقد غيرت هذه الطريقة عالم القراءة والكتابة إلى الأبد بالتسبة للكفيف. 

وتعتبر القدرة على قراءة مدونات بريل 2124111 من أهم المهارات 
التي يجب أن يتقنها الطقل الكفيف لأنها الأساس في تكملة دراسته؛ إذ لابد أن 
يتعلم أولا القراءة الأدبية» خاصة وأن بعض الحروف الأبجدية تحمل نفس 
الرموز الموسيقية ) فمثلا نغمة " مى ' في زمن الروند لها نفس رمز حوف 
"ص " (( *: )) ونغمة ' فا " في زمن البلانش لها نفس رمز حرف " ق " 
(( 2 ©)) وسكتة النوار رمز حرف "' لا ' ((  .‏ )؛ كذلك فإن النغمة 
الواحدة تحمل رمزا مختلفا مع اختلاف الأزمنة» فمثلا نغمة ' دو ' في زنمسن 
الروند (23 )) وفي زمن البلانش ( 2 )) وفي زمن التوار (( : *)) وفي 
زمن الكروش (6:20. 

لذا فإنه حتى يستطيع الطفل الكفيف قراءة مدونات بريل يجب أن 
٠‏ يعرف الكثير عن نظريات الموسيقي؛ وقبل تعلمه العصزف ينصح بتعلمه 
التدريب السمعي والقواعد النظرية لمدة عام أو أكثر. 

إن النوتة الموسيقية لبريل 710121052 11151 8121116 ليست لها 


المدرج الموسيقي المعروف ولكنها كما ذكرنا مجموعة نقاط في تش كيلات . 


مختلفة على الصفحة؛ فالصفحة المكتوبة بريل قراءة أدبية تشبه الصفحة 
المكتوبة نوتة موسيقية بريل» لأنه كما ذكرنا أن معظم الرموز الأدبية هى 
نفسها رموز النوتة الموسيقية تقريبا كما في الشكل (١)؛‏ فهو لمصطلحات 
وعلامات موسيقية» أما الشكل )١(‏ فإنه كتابه أبجدية بطريق بريل. 9) 


)١(‏ نبيلة ألفي كامل: بعض مؤلفات البيانو في القرن العشرين التى تناسب الطفل الكفيف 
بحث أنتاج كلية التربية الموسيقية - جامعة حلوان. 


(1) مقابلة شخصية - المركز النموذجي لرعاية وتوجيه المكفوفين - المطبعة البارزة. 
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اليا 


١ 0‏ و66 واو ور ١‏ 
و ج رساك داس “111101 1 
جمله ا اخحت ‏ خمسن ليح اتح رفع 
الشكل (؟) 4 
٠‏ :. :: . 5 ( كتابه ابجديه بطريقة بريل ) 
٠ 9 ٠.‏ .8 


إلوحة توضيحيه ومعني بعض المصطلحات والنوت الموسيقية) 
كذلك فإنه ليس هناك خطوط ما بين الموازير ولكن يترك فاصل: 
وكما قلنا إن الرموز الموسيقية تتشابه فإن رمز الروند هو نفسه رمز الدوبل 
كروشء ورمز البلانش هو نفسه رمز التربيل كروشء ورمز النوار هو رمز 
الكواتربيل كروشء ويتعرف الكفيف عليه من حساب المازورة. اننظر 


الشكل (©). 
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أسلوب قدريس آلة الكمان للمكقوفين قكر وإبداع 


2 ا ا 5 


الشكل (4)7 
اللوحه الايقاعيه وسكتاتها 


ولأنه ليس هناك مدرج موسيقي بالنسبة لطريقة بريل 81116 فإن 
الدارس الكفيف يحدد النعمات وأسماءها بالمقارنة بأكتافات آلة البيانو .. فإن 
الدو الوسطى تعتبر بالنسبة للكذبف رابع أكتاف؛ ونغمة صول 
بالنسبة لآلة الكمان حُ تعتبر الأوكتاف الثالث بالنسبة للكفيف. 

إن القراءة والكتابة بأسلوب بريل 8581116 معقدة جدا وصعبة إذ أنها 
تعتمد على حاسة اللمس بأصابع اليدء فإن الله حبا الكفيف 81120 بهذه النعمة 
لتعوضه عن فقد بصره؛ وترى الباحثة أن تلقى الضوء على هذه النظرية حيث 
أن هذه الحاسة تقوى عند الكفيف عنها عند المبصر. 
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أسلوب تدريس آلة الكمان للمكفوفين قكر وإبداع 


حاسة اللمس عدذطء101” 
وأهميتها وتقويتها بالنسبة للكفيف 0«ذ11 

إن حاسة اللمس عند الكفيف هامة جداء فهى تجعله يتواصل مع 
المجتمع خاصة إذا كان يستخدم طريقة بريل» فهى تقوى عنده أكثر ممن لا 
يستخدمون هذه الطريق» وهى مرتبطة بالمخ. 

فإن لكل منطقة من مناطق المخ البشرى وظيفة محددة يتكقل يها ... 
ترجع هذه النظرية إلى عام 1851؛ وقد رسخها الجراح الفرنسي جراح المخ 
8 2801 عندما قسم المخ البشرى إلى هذه المناطق المحددة الوظيفة. 

قطبقا لهذه النظرية فإن المخ إذا أصيب بجرح دائم لسبب مافي 
منطقة معينة ولنقل مثلا الخاصة بتحريك الذراع الأيسر - فإن باقي المناطق 
لن تصاب بالتبعية» كذلك فإن وظيفة الجزء المج روح أو المصاب ستفقد 
إلى الأبد. 

بمعنى أن المخ إذا أصيب بجرح دائم في سن الثانية عشرة على 
سبيل المثال فإنه أبدا لن يتمكن من استقبال المعلومات الخاصة بهذه المنطقفة 
إلى الأبدء وبالتالي فإن تعلم لغة ثانية مثلا أو عزف آلة موسيقية خاصة 
الكمان» أصبح من المستحيلات لأنهما مرتبطان بهذه المنطقة المجروحة. 

ولكن هذه النظرية هوجمت بعنف في الأعوام الأخيرة» وبالرغم من 
صحتها فإن المخ البشرى متجدد وقابل للتغير.!") 


11-10-02 أقصنهز ععمعنءد بأمعتكياة عطاغه أواتتصيد ,زاعء8 ممعدطة (1) 


ا 


أسلؤب تدريسآلة الكمان للمكفوفين قكر وإبداع 


حيث يتقبل الإثارة الحسية. وبناء عليها وكرد فعل لها يجدد المخ من 
وظائف خلاياه طبقا لمتطلبات سلوكية معينة بمعنى أن المنطقة التى تس تخدم 
أكثر تتجدد وتقوىء فإن دوائر المخ تتجدد ظبقا لتحميلها وهذا ما يمكن تسميته 
ادع أوناط عط 04 21 لتنا . 

. ففي إحدى اي القراءة بطريقة ©8:2111 . .. تم تجنيد 
خمسة عشر كفيفا من مستخدمي القراءة بظريقة بريل» حيث تم توصيلهم 
بجهاز قياس المناطق الخاصة بالإحساس بالمخ وخاصة المنطقة المختصة 
بحاسة اللمس .. ثم تم تجنيد مجموعة أخرى مكونة من خمسة عشرا من 
المكفوفين غير مستخدمي طريقة بريل ثم مجموعة ثالثة من المبصرين .. وقد 
مد أصابع كل هذه العينات بشحنة كهربائية خاصة حيث تابع المتغيرات قفي 
المناطق الحسية المقابلة في المخ لكل هؤلاء طبقا للشحنة الكهربائية الموجهة. 
فكانت النتائج الآتية بما لا يدع مجالا للشك ... 

أن مستخدمي طريقة 8121116 في قراب أي باستخدام حاسة اللمسس 
قد قوى وتمدد عندهم الجزء الخاص بهذه الحاسة في المخ وهو ما لم يحدث 
استجابة مقابلة في المجموعات الأخرى. 

نستنتج من ذلك أن المخ البشرى مرن وأنه يعيد ترتيب وتنظيم 
وتوصيل دوائره الكهربائية طبقا لأفكارنا المجردة ولحاجته للاستمرار نتيجة 
لاستجابة إلى الممارسة العملية. 

ويتضح لنا أن الإنسان إذا كان في سن الأربعين ويمتلك إرادة قوية 
سينجح في تعلم أي علمء فمثلا يتعلم لغة أج بية أو آلة موسيقية مشثل الكمان 
وسيكون له فاعلية ما دام يمتلك الدافع. 
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التعليم بطريقة بريل 1116ه:8 

يواجه الطفل أو الدارس المبتدئ الكفيف في التعليم عامة صعوبات 
كثيرة أثناء تعلمه بطريقة بريل 8:8111» فين العلماء في كل مكان يحاولون 
إيجاد طرق وأفكار للتسهيل في توصيل المعلوماتء فمثشلا تقول 113816 
صقص 20 '')؛ وهى مدرسة شهيرة متخصصة في تعلم المكفوفين بالولايات 
المتحدة الأمريكية؛ وأيضا هى مؤلفة لعدة مراجع في هذا المجال؛ منها كتاب 
5 007171011110115 وقد نشرتها مؤسسة 
1151111514117 الأمريكية. 

إن الاستراتيجيات الناجحة في التعليم باستخدام بريل 8:21118 لأي 
مجال مثل الموسيقي مثلا يجب أن يعتمد أساسا على طرق ملهمة في التفكير 
لإنجاز مهمة توصيل المعلومات إلى الدارسين؛ وتعتمد أساسا على أن يكون 
المدرس أو الباحث في هذا المجال خلاقا وجريئا في استحداث وتطبيق 
أساليبه المبتكرة. 


وأهم المبادئ التى يجب أن يلتزم بها المدرس أو الباحث هى كالآتي: 
١-أن‏ يفيد الدارس من أسلوب بريل ويزيد من كم التدريب في القراءة 
والكتابة عامة وقراءة النوتة الموسيقية خاصة ع3/151 28:21116 


0 


/ا8 2001 5211210 .2 881/ط1 لال 6 8الاناءا0لا /81401آظنا قلااخ88 +65 كامط (1) 
.اتخذا/501111 تاآففعة 


ملا 
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تنمية المهارات وتحسينهاء فإنه يجب أن يكون في إطار عملى كتعليم 
أغنية معروفة أو مقطوعة موسيقية محببة للدارس. 
“-ويما أن المدرس هو المثل الأعلى للدارس فإنه لابد أن يؤدى عمليا ما 
يدرسه له. 
4-منح فرص للدارسين لإحياء حفلات أمام الجمهورء فإن ذلك يعطيهم ققفة 
بالنفس وتمكن في الأداء مما يجعلهم مبتكرينء فيفيد الدارس بلده مما 
ه-وجود مكتبات متخصصة في أماكن التعلم سواء المعاهد أو المدارس أو 
الكليات مما يساعد على استخراج واستخدام المعلومات وتطبيقها. 
ومن أساليب التعلم استخدام الغناء لتحفيظ علامات بريل» مما يمكن 
الدارس الكفيف من قراءة الحروف أو النوتة الموسيقية» وكذلك قراءة 
التوجيهات والإرشادات؛ وحيث أن كل حرف مطبوع بأسلوب بريل هو نتاج 
ثلاث أرقام أو أربعة» فعلى الدارس أن يحفظ هذه الأرقام اللازمة لتكوين كل 
حرف من الحروف الأبجدية الإنجليزية المدونة من 77 حرفا أبجديا. 
وقد لاحظ بعض المدرسين المبدعين أن أس لوب الغناء كطريقة 
مبتكرة لتحفيظ الأرقام المقابلة للحروف في طباعة بريل هو أكثر الأساليب 
جدوىء وتجدر الإشارة إلى أن بعض الرموز في السلم الموسيقي تحتاج أيضدل 
لتجميع بعض الأرقام» فعلى الدارس أن يحفظ هذه الأرقام ليأتى بالرمز أو 
العلامة المطلوبة. 
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فمثلا لابد أن يضغط على مفاتيح ؟ ‏ ” » ؛ » ٠‏ حتى يكون حرف "1 
فيقوم المدرس بتعليم الدارس الكفيف تلك الأغنية حتى لا ينسى ("). 
لذن التذ8 11118 10 0111 1/18 تتكلظ 1" 
1 01 2-3-4-5 81019-50141183 
أغنية أخرى 
1-3-4 77/1111 1/1 الذ تلك1فالةا 010لا 
001 111 0111 11011 ملءآ1/1ا 111013 11318 مالدم 


وبفضل العلم والعلماء فإن عجلة التقدم ستظل مستمرة حيث نجد 
الكمبيوتر أصبح وسيلة هامة للتعلم. 

فباستخدام هذه الأجهزة الإلكترونية في التعلم؛ قد وصلنا إلى نتتائج 
مذهلة في مدي الربع قرن الأخيرء فهناك تطور تكنولوجي في الاتصالات 

فإن الكمبيوتر قد أزال جانبا هاما من المعوقات في طريق التعليم 
عامة؛ والموسيقي والآلات الموسيقية خاصة؛ حيث يمكن للدارس المبتدئ أن 
يستخدم الكمبيوتر ليوجهه بالإرشادات بواسطة جهاز 162062 بمعه5 
بالنسبة للكفيف والميبصر على حد سواء. 
وبالطبع فمن السهل الاستفادة من جهاز الكمبيوتر في تعليم آلة الكمان. 


)١(‏ نفس المرجع السابق. 


هآ 


أسلوب قدريس آلة الكمان للمكقوفين فكر وإبداع 
ب تيبب ب ب ب ب بببببييببببإبإبسببي يي أذ لك 


التعليم يالكمريوتر 

والواقع أن هناك تفاعلا للأجهزة الإلكترونية (الكمبيوتر) مع المبصر 
عامة والكفيف خاصة» وبالطبع يسخر هذا التفاعل في الاسنفادة منه في 
التدريس سواء في الموسيقي والعزف أو غيرها. 

ومن الدراسات التى أجريت في هذا المجال بالتعاون مع الاتحاد " 
“القومى للمكفوفين في الولايات المتحدة 7.8 .2 بحث هام لرسالة دكتوراه من 
جامعة كورنيل بمدينة البنى /181315 عاصمة نيويورك ... اقترح فيه 
الباحث وطور ما يسمى ,4.5.1 وهى لغة للتعبير الصوتى (لغة مسموعة) 
تستخدم لإنتاج إشارات صوتية للمستندات الإلكترونية ذات مستوى 
حسابي عالي. 


وهو نظام متفوق جدا على ما هو كان متاحا في التسعينات من هذا القرن (". 

فإن هذا البحث يتضمن تكوينا صوتيا مقابلا لرسم معروض على 
شاشة الكمبيوتر بمجرد استخراج هذه المعلومات وتحويلها إلى عناصر لغوية» 
فإنه من الممكن استخدام جهاز 518121111921812 5218580151 لعرضها 
بأسلوب بريل 5:آ:88411. 

ومن الأبحاث الهامة أيضا في مجال عالم المكفوفين البحث الذى اهتم 
بأن يكون هناك صورا بارزة على شاشة الكمبيوتر (). أي أن يكون هناك 
شاشات كمبيوتر بريل 5:آ1ئ411م81. 


)١(‏ المؤتمر الأمريكى الكندى الثاني» 4 : ” نوقمبرء 11317 وموضوعه تكنولوجيا 
المكفوفين. 
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وتسمى هذه التطبيقات الخاصة ب هذه الظاهرة 272105721101838 
+65 وهو ما يصنع بتغطية أنبوبة من الزجاج بطبقة أو أكثر من الفنسمفور 
المشع بالضوء عند إثارته بالنبضات الإلكترونية. 

ويتم ذلك باستخدام مسدس إلكتروني في خلفية قناة الفيديون» حيث 
يطلق شعاع إلكتروني على طبقة الفسفورء وبإطلاق هذه الأشعة فإن نقاطا 
معينة تسمى كل نقطة فيها 2161 على هذا السطح الفسفوري تشع إضساءة 
وبعضها يبقى مظلماء وهنا يمكن أن تكون صورة من التباين بين التقاط 
المضيئة والنقاط المظلمة. 

أيضا فإنه يمكن استخدام شرائح جيلاتينية لإنتاج واع<8؛ هذه المادة 
الجيلاتينية تتش كل بأشكال مجسمة ذات ثلاثة أبعاد تبعا لاصطدام 
الإلكترونيات بها. 

وكانت أهداف هذه الأبحاث هى اكتشاف مدى عملية تصنيع أجيهزة 
صالحة لعرض لوحات بريل؛ يمكن استخدامها مع الكمبيوتر الخاص أو غيره 
من آلات العرض الإلكترونية. 

تعرفنا على بريل 8181116 ونقاطه الستة 12015 1281564 6 وقراءة 
النوتة الموسيقية 1/1512 858111 باستخدام حاسة اللمسء فاتضح لنا مدي ما 
يحتاجه الكفيف من وقت طويل مضاعف في التعليم عامة وفي تعليم الموسيقي 
وآلة الكمان خاصة. 


10118501019508 8لآ5 - نآاماظ ,.آ1ئآ18/ل008 - 05 - 12 1 بل 
.الشالخظا 
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وليك أربي مارت ديدي تي ناليع 11 لمان للد أل نري 
طريقة بريل أولا ثم يتعرف على النظريات الموسيقية والنوتة الموسيقية 
والمصطلحات الخاصة بقراءة النوتة الموسيقية سوا بطريق 07 

وهناك بالاسبة العزف علي آل الكمان مصطلحات كثيرة مثل علامة 
هبوط القوس (2 ) وعلامة صعود القوس ( ” )) والرباط اللحنى ©5222 
والرياط الزمني 22 » ومصطلحات خاصة بالتعبير 6701120102 مثلى 
الكريشندو ((-> ) ) والديمنويندو ( (<< )) وعلامات القوة والضعصف 
(م -5) إلى غير ذلك. 

فإن كل هذه المصطلحات لها رموز خاصة يتعلمها الكفيف بطريقة 
بريل قبل بداية تعلمه آلة الكمان. أنظر الشكل (4). 
رباط زمئني رباط طويل لحني رياط قصير لحني 


رياط زمني 20 ريططويل لحنى ريط قصير لحتي 7 1 

اب ب 07 : : 

5 ست الح 
الشكل (4) 
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وقد أثبتت الباحثة مدي فاعلية هذا الجزء المستحدث بإجراء تجربة 
عملية بمعهد النور والأمل وبعض مراكز تعليم المكفوفين» وقد أثبتت هذه 
التجربة فاعلية هذه الطريقة ونجاحهاء فهى تساعد على التحكم في استقامة 
القوس أثناء العزف مما يساعد الدارس المبتدئ على العزف بطريقة صحيحة 
سيكون لها من أثر كبير على نفسية الدارس المكفوف. 

وأيضا فإن للدارس المبتدئ الكفيف كان يستخدم يده اليسرى فسي 
ضبط القوس .. ولكن بعد استخدام الطريقة المستحدثة .. أصبحت يده مستديرة 
في وضعها الصحيح على رقبة الكمان استعدادا لاستخدامها في العنق. 

وقد رأت الباحثة استخدام مادة مرنة» حيث يتم تشكيلها وفقا لمقياس 
الجزء الساقط إلى أسفل في الجانب العلوى لآلة الكمان .. ويتم تثبيتها بالضغط 
ويكون ارتفاع العمود المستخدم حوالي خمسة عشر سنتيمترات من كل ناحية. 

ويمكن للدارس استخدام هذا الجزء حتى بعد تمكنه من العزف»؛ 
ويمكن الاستغناء عنه وفقا لرغبته. 
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وقد رأت الباحثة أن تستعرض كيفية تعلم الدارس الكفيف المبتسدئ 
لآلة الكمانء حيث أنه يجد صعوبة أثناء استخدام قوس الكمان علء56 10016 
في العزف والأداء. 

فالدارس المبصر حيتما يمسك آلة الكمان مستخدما القوسء فإنسه 
يلاحظ يده اليمنى ويلاحظ صعود وهبوط القفوس في استقامته بطريقفة 
صحيحة؛ حتى لا يميل في اتجاه المشط أو القوس وذلك بالتدريب المستمر 
والنظر إلى القوس بنفسه أو أمام مرآه. 

من هنا رأت الباحثة أن تساهم بعمل نموذج (عمود مزدوج) يبت 
.على جانبي آلة الكمان أنظر الشكل (5) يكون وظيفته التحكم والسيطرة على 
القوس واستقامته أثناء التدريب وبذلك يستطيع الدارس الكفيف المبتدئ التحكم 
في استخدام قوس الكمان أثناء العزف بطريقة صحيحة:؛ ويستطيع أن يتواصل 
مع زملائه من العازفين. 


الجزء المستحدث 
8 الشكل (ه) 


3 -91- 


أسلوب تدريس آلة الكمان للمكقوفين قكر وإبداع 


التوصيات: 

لاحظت الباحثة عدم وجود لوحة بعلامات بريل الموسيقية؛ فمن هنا توصى: 

أولا: عمل لوحة بعلامات بريل الموسيقية 71042640 عزدنا]/1 ©28:2:11 وذلك 
للتسهيل على الباحثين في هذا المجال» أيضا للتسهيل على عائلات 
الكفيف لأنهم من تقع عليهم مهمة مساعدتهم. 

ثانيا: الاهتمام بإثراء المكتبات العامة ومكتبات الكليات والمعاهد بالكتب 
الخاصة عن للتعريف ببريل وطريقة استخدام الكفيف للقراءة والكتايبة» 
وما توصلت ليه التكتولوجيا لخدمة الكفيف. 


ثالثا: نشر لوحات ولرشادات .المكفوفين في كل مكان. 


رابعا: بالمحادثة مع الكثير من المكفوفين أشادوا بفكرة كتابة الحروف الأبجدية 
العادية بحروف بارزة: حتى يتواصلوا مع المبصرء وحتى لا تكون 
هناك حلقة مفقودة ما بين المبصر والكفيف. 


خامسا: الاهتمام بعمل نموذج من العمود المزدوج المبتكر من قبل الباحشة: 
والعمل على جعله في متناول كل كفيف مستخدما آلة الكمان» حيث أنه 
سيساعدهم ويوفر عليهم جهدا كبيرا. 
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المراجع العربية: 

١-جيلان‏ عبد القادر: التشكيلات الحركية لمعوقات بصريا - 584١س‏ 
بحث إنتاج كلية التربية الموسيقية - جامعة حلوان. 

؟-سوزان أحمد عسل: دراسة آلة البيانو في تنمية المهارات الإدراكية 
والعزفية لذوى الاحتياجات الخاصة - 7٠٠٠١‏ - بحث إنتاج - كلية 
التربية الموسيقية - جامعة حلوان. 

“'-نبيلة ألفى كامل: بعض مؤلفات البيانو في القرن العشرين التى تناسب 
الطفل الكفيف -- ٠٠١١‏ - بحث إنتاج كلية التربية الموسيقية - جامعصة 
حلوان. 


المراجع الأجنبية: 


.لصناظ عط عه مم تندلسسه1 مدع ترعسة 8. 1م - 

-11 1قتتكناهز ععمعان5 .أكوأقتاط عط 02 01/كالتتناة تزاوء 8‏ بمتقطة - 
10-2 
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” خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم ” 
9 هدى أحمد محمد علي ٠‏ 


تقديم : 

لعبت الأغنية الوطنية دوراً هاماً في الأحداث التي عاشتها مصر منذ ثلورة 
6 وماتلاها من أحداث وحروب حتى يومنا هذا فكان لها تأثير بالغ الأهمية في 
ترجمة الأحاسيس الوطنية لدى المواطن المصري وترسسيخ معني الوطن داخل 
وجدانه وهي أفصح وأقوى من أي مقال سياسي في التأثير على نفوس الجماهير بل 
أن دورها في تعبئة الرأي العام كان هو الأساس الذي تعتمد عليه أجهزة الإعلام 
بشحذ الهمم . 
الكلمة المغناة ومدى تأثيرها في تشكيل وجدان الشعوب : 

تعتبر الكلمة المغناة سلاحاً من أسلحة المعارك الوطنية لأنها تجمع بين 
شقين هما الكلمة والنغمة اللتي تغذيان روح المواطن بمناعة قوية ضد الضعف 
والتخاذل.؛ خاصة بعد أن تترجمها أصوات لها مكانة كبيرة في القلب مسن 
مطربين ومطربات أمثال سيد درويش و محمد عبد الوهاب وأم كلشوم وعبد 
الحليم حافظ . 
أم كلثوم : 

ولقد اهتمت الباحثة بإلقاء الضوء على صوت أم كلشوم في مجال 
الأغنية الوطنية الذي لازال يعيش في وجداننا لأننا حين نسمعها ينطلق العقل 


' مدرس بقسم الغناء ٠‏ المعهد العالي للموسيقى العربية » أكاديمية الفنون ٠‏ 
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والقلب معاً بما يجسده صوتها لروح النضال الوطني للشعب المصري ويمسح 
جراح الوطن ويعيد البسمة إلى أبنائه ٠‏ 

وعلى الرغم من مضي سنوات كثيرة على رحيلها إلا أن أعمالها الوطنيمة 
تعيش وتتردد ولها تأثير كبير في القلوب ووجدان الشعب المصري حتى الآن . 
لذا يهدف البحث إلى التعرف على خصائص أسلوب أدائها للأغنية الوطنية وذلك 
من خلال عينة منتقاة من أعمالها الغنائية الوطنية كمحاولة لتبسيط وتذليسل 
الصعوبات التقنية التي تواجه دارسي الغناء عند أدائهم للأغنية الوطنية 
واستخلاص بعض الأساليب ومن هنا فرض البحث السؤال التالي : 

- ما هي خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم ؟ 

واشتمل البحث على جزئين : 

٠ النظري‎ راطإلا-١‎ 

- الدراسة التحليلية . 

أولاً : الإطار النظري :- 

في حياة أم كلثوم العديد من المواقف الوطنية والقومية » شاركت فيها مشاركة 
فعالة فلقد عبرت بصدق عن نبض الشعب المصري والعربي فيما يخص آماله 
وأحلامه وقضاياه كما أنها أسهمت إسهاماً فعالاً ؛ خاصة في أوقات الأزمات 
السياسية والعسكرية التي اجتاحت مصر وعالمنا العربي بدءأ من أزمة العدوان 
الثلاثي في عام ١157‏ ومروراً بنكسة عام 11117 وحتى انتصار أكتوبر في 
عام ١977‏ ( ؟ : 55 ) ولم تمر مناسية إلا وتفاعلت معها ونجحت بأدائها 
التعبيري في توصيل أحاسيس الكلمة واللحن إلى المستمع المصري خاصة 
والعربي عامة . 

وسوف تقوم الباحثة بإلقاء الضوء بإيجاز على جوانب نشأتها ومراحل حياتها 
الفنية وبعض أعمالها الوطنية كمحاولة للوصول إلى أهم العوامل التي جعلت 
منها صوتاً خالدا ظل على القمة بدون منازع . 
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نشأتها :- 
ولدت أم كلثوم في ديسمبر عام 434١م‏ في قرية (طماي الزهايرة) » مركز 
السنبلاوين بمحافظة الدقهلية » ولقد نشأت نشأة دينية فوالدها الشيخ إيراهيم السيد) 
7١-15 :17(‏ ) مؤذن بمسجد القرية سميت بأم كلثوم تيمتاً بأسم بنت النبي 
'. عليه الصلاة والسلام كان والدها يحرص على تعليم أخيها فألحقه يالكتاب فكان 
يلقنه قصة مولد النبي والقصائد والموشحات ليساعده في الليالي التي كان يحيها 
بالغناء . 

واستطاعت الطفلة أم كلثوم أن تحفظ كل ما كان والدها يلقنه لأخيها فقد كانت 
تتميز بذكاء شديد جعل والدها يلحقها هي الأخرى بكتاب القرية وحفظت الكشير 
من القرآن الكريم » وظهر تفوقها في الدراسة . ثم انتقلت إلى كتاب آخر في 
السنزلاوين ( عزبة الحوال ) وفي وقت الراحة من الكتاب كانت تذهب إلى 
بيوت بعض جيران الكتاب فتغني لهم نظير ( خمسة أو عشرة مليمات ) وتعود 
إلى زملائها وشقيقها تعيرهم بما معها من نقود . 

وذات يوم سمعها أحد القضاة ( علي بك حسين ) وهو من محبي الغناء فدهب 
إلى والدها وأخبره أن في منزله كنزاً كبيراً هو صوت أبنته قتنبأً لها بمستقبل في 
الغناء فبدأت الطفلة الصغيرة تحس بنفسها وأنها عدت شيئاً مختلفاً عن قريناتها 
من بنات القرية فلم تعد تلعب على الترعة مثلهمن ( 4 : 17-5 ) . 

وضوح اكتشاف الموهبة : 

بعد اكتشاف والدها لموهبتها الفنية عندما كان يلقن أخيها خالد الأدوار 
والموشحات فيستعصي عليه أداء موشحاً ومن ثم تطلب من والدها أن تؤدي ما 
عصى على أخيها بإلحاح وتبدأ في تغريد م' سمعته من أبيها لافي ذلك اليوم 
فحسب ولكن فيما سبقه من أيام فذهل الوالد وقرر بعد تفكير كثير أن يضمها إلى 
بطانته وكأن القدر و الطبيعة يعدانها إلى أمرأً عظيم أكبر من الموالد وأبقى على 
الأيام ( 738:0١‏ ). 

وفي ر د فعلي لهذا الاكتشاف كان النزوح إلى مصر المحروسة وصقل الموهبة 
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ضرورة ملحة حيث كان الغناء في ذلك الوقت قاصراً على القصتائد والموشحات 
الدينية وقد تأثرت بدءاً بالشيخ ( أبو العلا محمد ) عند سماعها له من 
فونوغراف العمدة ( 4 : 14 ) لبعض قصائده فاستطاعت أن تحفظ الكثير منها 
وكان والدها من أشد المعجبين بأداء ابنته لتلك القصائد ( © : ١4‏ ) . 
وفي تطور تلقائي انتقل غناؤها من القرى إلى عواصم المُدريات تاركة في كل 
م بمدينة المحلة الكبرى ثم دعاها بعد ذلك إلى القاهرة لإحياء حفكل زواج 
في كوم الشيخ سلامة بالقرب من ( ميدان العتبة ) حالياً . 
وعندما استقرت أم كلثوم في القاهرة أخذ الشيخ ( أبو العلا محمد ) يباشر 
تعليمها وصقل موهبتها الفطرية للانتقال من مرحلة غناء القصائد الدينية 
والقصص النبوية إلى الغناء العاطفي السامي المليء بالمعاني والأحاسيس 
الفياضة والألوان الصوتية المتنوعة ‏ (99:48). : 
بداية الازدهار لأم كلثوم. بالقاهرة : 
في عام 177١م‏ بعد أن استقرت أم كلثوم في القاهرة وبعد أن ذاع صيتها في 
أكثر البيوتات عراقة وأصالة ما بين أمراء وباشوات أمثال ( آل عبد الرازق - 
عدلي يكن باشا - عبد الخالق ثروت - علي ماهر - لطفي السيد ) وكانت في 
ذلك الوقت ترتدي ثوباً ريفياً بسيطآ مكونا من بالطو وكوفية وعقال (4 :8 
7") تنشد التواشيح الدينية والقصائد الرائعة ( للشيخ أبو العلا محمد ) وحولها 
بطانتها . 
ومع الأيام بدأت بذكائها الفطري تستيقظ للحياة المتجددة حولها وأدركت مدى 
مساس الحاجة إلى التجديد بما يساير روح العصر . فاستغنت عن بطانة المشايخ 
واسثعاضت عنها بتخت شرقي خاص لها عام 1١١( ١377‏ - 75) بعد أن كانت 
تغني لمدة ثلاث سنوات بدون فرقة موسيقية على مسرح كازينو * البوس فور " 
وعلى صالة " سانتي " وكان التخت مكونا من مجموعة فنانين محمد العقاد 
(قانون ) » سامي الشوا ( كمان)» محمد القصبجي ( عود ) محمود رحمي 
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(إيقاع) » وبعض المذهبجية . وفي نفس العام غيرت أم كلشوم ملابيسها إلى 
ملابس حديثة وانتقلت من بيت ( الدري ) بشارع قوله بحي عابدين إلى عمارة 
(يهار ) بالزمالك . 
وبدأت أم كلثوم تغني في الحفلة الواحدة الموشح والقصيدة والطقطوقة لجذب 
الجنهور إليها الذي كان قد أصابه موجة من الهبوط في التذوق السمعي في هذه 
الحقبة من الزمن وفي أعقاب الحرب العالمية الأولي والثورة المصرية الأولى 
حيث الكلمات الهابطة والأغاني التي تخدش الحياء والذوق العام . فغنت لهذا 
الجمهور العصري الذي يحتوي على جميع الألوان الغنائية واستشرقت بطموحها 
إلى الانتفاع بالفرصة الذهبية التي جمعت كلا من ( أحمد رامي ) الشاعر 
والدكتور ( صبري النجريدي ) الموسيقى ورغبة كل منهما في السمو بها إلى 
سماء الفن العالي الرفيع . فكتب لها رامي العديد من القصائد ولحن لها صبري 
النجريدي ألحاناً جميلة استعرض من خلالها إمكانيات صوتها الجذاب . 
وبذلك استطاعت أن تواكب موجة الغناء الخفيف ٠‏ إلى جانب حرصها على 
الارتقاء بذوق الجماهير بأدائها لبعض القصائد . وكان في هذا أيضاً إرضاء 
لنفسها ولفنها ( 4 : 5؛ ) . 
وعلى الرغم من وجود أساطين من الغناء في ذلك الوقت أمثال (منيرة المهدية - 
فتحية أحمد) فقد سطت أم.كلثوم على الساحة بأدائها القوي في التعبير وصوتها 
الجذاب حيث استمرت المنافسة بينهم وانتهت باعتلاء أم كلثوم عرش الغناء 
واستطاع صوتها وحده أن يغطي الميزات الإضافية للأخريات بعد أن غطى 
أصواتهن . ( ٠١‏ : 1868 ) وأطلق على أم كلثوم عدة ألقاب فعرفت بإسم 
(كروان مصر- أميرة الإنشاد والغناء ) وفيما بعد ( كوكب الشرق - ثم سيدة 
الغناء العربي) (4 : 4١‏ ) . 

تعلمت أم كلثوم العزف على العود على يد كل من صبري النجريدي ثم 
محمد القصبجي كما أنها حاولت أن تطرق باب التلحين فلحنت أغنيتين وغنتهما: 
طقطوقة (على عيني الهجر ده مني) والتي ألفها رامي وسجلت على جرامافون 
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عام 478 ١م‏ » مونولوج (يانسيم الفجر) لرامي أيضا ولشركة أوديون عام 
“ام وبرغم جودتها وارتقائها في المقامات وعلمها توقفت عن التلحين 
وركزت في الغناء فقط (5 : )7١5‏ . 


ملحنو أغاني أم كلثوم : 
تعاملت أم كلثوم على وجه التحذيد مع أحد عشر ملحت وهم بترتيب اللقاء على 
الوجه التالي : 


كان لقاء أم كلثوم بالشيخ " محمد أبو العلا " عام ١515‏ بشير خير 
عليها حيث بدأ نجم أم كلثوم يأخذ طريقة إلى عالم الانتشار والشهرة . فقدم لها 
خلاصة تجاربه وفنه وعلمها كيف تتذوق الشعر وتفهم مضمونه قبل أن تحفظه 
وتغنيه ٠.‏ 
فغنت من روائعه قصائد عديدة ذاع صيتها وانتشرت نذكر منها : 
- وحقك أنت المنى والطلب ( للثمام عبدالله الشبراوي ) عام ١575‏ . 
- أفديه أن حفظ الهوى ( لابن النبيه المصري ) عام ١574‏ ( 5 : 777 ) . 
وتقول أم كلثوم علمني الشيخ أبو العلا محمد أن أفهم الكلام قبل أن أحفظفه 
وأغنيه. فقد كنت أردد الكلام بلا فهم ولا اهتمام . كما تعلمت على يديه أوزان 
الشعر. واستمرت صداقتها بأستاذها سنين طويلة تبحث عند في كل مكان 
تستظل برعايته وأستاذيته . (4: 4-8" ). 

ومن هنا نرئ أنها أخذت عن الشيخ أبو العلا محمد الكثير من أصول 
الفن وقواعده ولم ينقصها الصوت فجمعت بين الفن في أحكم مواضعه وجمال 
الصوت في سحره وعذوبته ( 4 : .)1١١٠١‏ 
أحمد صبري النجريدي 0 

في عام ١175‏ تعرفت أم كلثوم على ملحن هاو وطبيب الأسنان 
الطنطاوي أحمد صبري النجريدي الذي عاصر فترة الشيخ أبو العلا محمد 
ورحلته مع أم كلثوم في العشرينات ( 8 : ٠١١‏ ) ويمكن اعتباره امتدادا للشيخ 
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أبو العلا محمد . فقد لحن لأم كلثوم ما يقرب من أربع عشرة أغنية سجلت 
جميعها على أسطوانات منها على سبيل المثال مونولوج ( خايف يكون حبك ليه) 
لرامي » أوديون عام ١174‏ طقطوقة (يا ستي ليه المكايد ) لرامي » أوديون 
عام 1177 قصيدة ( مالي فتنت بلحظك ) ل علي الجارم ؛ جرامافون عام 
5 (ه : 774 ) . ويعتبر الدكتور أحمد صبري النجريدي من الأفراد 
القلائل الذين عملوا بالفن من أجل الفن » واعترفت أم كلثوم في لقاءات عديدة 
بالدور الذي لعبه د. النجريدي في حياتها الفنية ( 4 : 65 ) . محمد القصبجي : 
وكان لقاؤها معه عام ١114‏ ولم يفترق عنها حتى وفاته . وكان متفهماً 
واعياً بطبيعة صوتها ومدى إمكاناته الفنية فقدم لها روائع ألحانه التي قامت 
بإبراز جوانب فنية في صوتها. ( 4 : ٠١١‏ ) وظل يعزف على للعود في 
فرقتها حتى وقاته عام 15557. 
قام بتعليمها على آلة العود بعد الدكتور صبري النجريدي كما أطلعها على 
معلوماته الثرية في علم المقامات وأخذ بيدها ولحن العديد من القوالبّ المختلفة . 
7١5 : 5 (‏ ) التي من أشهرها مونولوج ( إن كنت أسامح وأنسى الآسية ) الذي 
كتبه رامي بعد أن عاد من بعثته في فرنسا ... ويعتبر لونا جديدا من ألوان 
الغناء الفردي الرومانسي فخرج كتحفة فنية أصبحت نقطة تحول في تاريخ 
الغناء وسجلتها أم كلثوم على أسطوانات ( صوت سيدة ) 6عذه8؟ ديعاوه81 5ذا1. 
ومن القصائد ( أخذت صوتك من روحي ) لأحمد رامي ومن الطقاطيق ( أنت 
فكراني ولا نسياني - تبعيني ليه كان ذنبي إيه ) . لأحمد رامي كما غنت له 
مونولوج ( رق الحبيب ) لأحمد رامي » وموال (يا غائباً عن عيوني وحاضراً 
في خيالي ) لأحمد رامي. وشارك في تلحين بعض أغانيها في أفلامها السينمائية 
الخمسة : مثتل ( ليه يا زمان كان هوايا ) لأحمد رامي في فيلم وداد عام 
. (يا بهجة العيد السعيد ) لأحمد رامي في فيلم نشيد الأمل عام /1513 » 
( يا فؤادي غني ألحان الوفاء ) لأحمد رامي في فيلم دنانئير عام 1595 » 
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(الفصل الأول من أويرا عايدة ) لأحمد رامي في فيلم عايدة عام 1547 » 
(يأضْباح الخير ياللي معانا ) بيرم التونشئي في فيلم فاطمة عام 114 
(4::*"*م- هى). 
في بداية الثلاثيتيات لوحظ مدى التطور والنضج الفني لصوت أم كلشوم مما 
أغرى الملحنين من التعامل معها . فالتقت بالملحن " داود حسني " وغنت له 
بعض الأدوار من تأليف الشاعر أحمد رامي (8 : ٠١7‏ ) و ' كامل الخلعي ”" 
في الفترة ما بين عام 1977-157٠‏ وتم تسجيل بعض هذه الألحان بصوت أم 
كلثوم نذكر منها : 
١-دور‏ ( شرف حبيب القلب ) أحمد رامي مسجلة على أسطوانة جرامافون 
أعام 1917م 
7- دور ( كنت خالي لحبيب يهجر ) كامل الخلعي مسجلة على أسطوانة 
جرامافون عام ١151م‏ ( 327:25 ) . 

زكريا أحمد : 

ثم كان لقاؤها مع رفيق عمرها الثاني ' زكريا أحمد " عام 115١م‏ في 
السنبلاوين » وذهبت إليه في القاهرة عام 377١م‏ ولكن لم يبدأ بالتلحين لها إلا 
عام 19771 فكانت أولى أغنياته لها طقطوقة ( إللي حبك يا هناه ) عام ١479‏ 
وتوالت ( 5 : 778 ) ألحانه الناجحة لها فلحن لها مونولوج ( شجاني نوحي ) 
لأحمد رامي ودور ( أهيا سلام ) حسن ضبحي » طقطوقة (ناسية ودادي ) 
لأحمد رامي وموال ( برضاك ياخالقي) محمود بيرم التونسي » وأيضاً موشضح 
(يا بعيد الدار) عباس بن الأحنف . 
هذا بالإضافة إلى أغاني أفلام أم كلشوم وداد ( 1570 ) - دنانير ( 1988 ) 
عايدة (1547 ) - سلامة ( 1144 ) - فاصمة )١144(‏ » والتي بلغ مجموعها 


الات 


'خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم” فكر وإبداع 


) لحناً كما قام بتلحين الأغاني المسرحية الطويلة منها ( أنا في انتظارك‎ ١ 
وأغنية ( هو صحيح الهوى غلاب ) لمحمود بيرم التونسي » وكانت آخر أعمال‎ 
زكريا لأم كلثوم بعد أن أمضى إلى جوارها ما يربو على الثلاثين عاماً يرعى‎ 
.) موهبتها وفنها ( 4 : 84 - 88 ) ( الأولة في الغرام - أصل الهوى - الأمل‎ . 
: رياض السنباطي‎ 

ثم التقت أم كلثوم برفيق عمرها الثالث ' رياض السنباطي " » وبدأت 
رحلته الموفقة مع صوتها فغنت له ( © : 7318 ) في بداية لقائها الفني معأ عام 
حين لحن لها ( النوم يداعب جفون حبيبي ) » لأحمد رامي وقدمته أم 
كلثوم في حفلها الشهري ( الخميس الأول من شهر أكتوبر عام ١511‏ ) على 
مسرح قاعة ( أيورث التذكارية ) وكان الحفل مذاعاً . فنجح نجاحاً كبيراً ويعتبر 
هذا اللحن تحولاً في حياة أم كلثوم ورياض السنباطي معاً وتوالت أعماله لها 
فقدم لصوتها العديد من القوالب الغنائية التي نذكر منها على سبيل المثال لا 
الحصر مونولوج ( فاكر لما كنت جنبي ) لأحمد رامي عام 1175 » أغنية 
(غلبت أصالح ) ل " أحمد رامي ' عام ١147‏ وقصيدة ( سلوا قلبي ) ال " 
أحمد شوقي " » طقطوقة ( ح أقابله بكره ) ل ' أحمد رامي ' عام ١5545‏ كما 
اشترك بألحانه في فيلم ( وداد ) عام ٠١١ : 4( ١918‏ ) كما لحن لها أغنيات 
خالدة مثل (عودت عيني - دليلي احتار ) ل 'رامي' عام ١508‏ ( ه : 788 ) 
ولا شك أن غناء أم كلثوم لألحان السنباطي ساعدت على شهرته ولقد غنت له 
أصواتاً متعددة ولكن صوت أم كلثوم هو الذي أعطى لألحانه بريقاً ذهبياً وقيمة 
فنية كبيرة كما فتح له صوتها أبواباً يظهر فيها إمكاناته الفنية في التلحين واستمر 
العطاء بينهما لفترة تقترب من الأربعين عاما . ( 4 : .)1١17-91١1‏ 
محمد الموجي : ْ 

ثم التفت أم كلثوم مع بعض الملحنين الشبان في ذلك الوقت وهم الموجي 
الذي قدم لها عام ١154‏ لحن ( أنشودة الجلاء ) ل ' أحمد رامي " بمناسبة 
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.جلاء قوات الاحتلال عن مصر ثم اشترك في تلحين قصة رابعة العدوية عام 
6 فلحن لحنين لها أغنية ( أنقروا الدفوف ) وقصيدة ( حانة الأقدار ) ل " 
طاهر أبو فاشا ' وفي سبتمبر ١1017‏ غنت له أم كلثوم ( محلاك يا مصري ) 
ل ' صلاح جاهين " وفي عام ١1754‏ غنت له أغنية.تحية للإزاعة ( صوت 
يلدنا ) ل " عبد الفتاح مصطفى " وفي عام ١174‏ غنت له أغنية ( للصبر 
حدود ) ل " عبد الوهاب محمد " مسجلة على أسطوانة صوت القاهرة وفي أول 
مارس عام ١515‏ غنت أم كلثوم من ألحانه أيضا أغنية ( يا سلام على الأسة ) 
ل " عبد الفتاح مصطفى ' وأخر ما غنت له أم كلثوم أغنية ( اسأل روحك ) ل 
"عبد الوهاب محمد " وكان ذلك يوم الخميسر الموافق أول يناير عام 1١917١‏ 
سجلت على أسطوانة صوت القاهرة . ( 4 : )1١14‏ . 
كمال الطويل : 

وثاني الملحنين الشبان كان " كمال الطويل " الذي لحن لها نشيد ( والله 
زمان يا سلاحي ) عام ١155‏ " صلاح جاهين " قبيل عدوان السويس الثلاثي » 
فأصبحت هذه الأنشودة الوطنية » نشيد الجمهورية العربية المتحدة في عهد 
جمال عبد الناصر . )١7١:5(‏ كانت أم كلثوم تترى في كمال الطويل 
أنه موهبة كبيرة لم تقدم كل ما كان ينتظر منها . ( 5 : ١094‏ ) . 
بليغ حمدي : 

وفي بداية الستينيات التقت أم كلتوم بالملحن الشاب بليغ حمدي الذي 
لحن لها عام ١15٠١‏ أغنية ( حب إيه ) ل ' عبد الوهاب محمد " وتصدرت هذه 
الأغنية موسم أم كلثوم في تلك السنة ثم توالت الأعمال فلحن لها العديد من 
الأغاني الطويلة منها ( أنا وأنت ظلمنا الحب - كل ليلة وكل يوم ) ويد 
بليغ أكثر الشبان إنتاجاً لصوت أم كلثوم ( 4 : ١١5 - ١75‏ ) وكانت أم كلشوم 
تصفه بالسهل الممتنع . 
محمد عبد الوهاب : 

وفي عام ١174‏ كان لقاء القمتين محمد عبد الوهاب وأم كلثوم في أغنية 
( أنت عمري ) وأنيعت الأغنية عبر موجات الإذاعات العربية وكانت الجماهير 
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تترقب هذا الحدث باهتمام شديد ء ولقد أبدعت أم كلثوم واستغرق غناء اللحن ما 
يقرب من الساعتين وبعد نجاح الأغنية توالت ألحانه لها فغنت له عشر أغنيات 
في فترة لم تتجاوز تسع سنوات ( 4 : 118 ) ومن ألحان " محمد عبد الوهاب " 
التي أنشدتها أم كلثوم على سبيل المثال : : 

. أغنية : أمل حياتي ( أحمد شفيق كامل ) عام 555١م‏ . 

قصيدة : هذه ليلتي ( جورج جرداق ) عام 554١م‏ . 

قصيدة : طريق واحد ( نزار قباني ) عام 155١م ٠‏ 

قصيدة : أغداً ألقاك ( الهادي أدم ) عام ١51١م‏ ( 5 : 378 ) 

ويقول عبد الوهاب : " أردت أن أخرج أم كلثوم من كل القيود التي كانت تضسع 
نفسها فيها ( 4 : ١75‏ ) . حيث استطاع عبد الوهاب ببراعته وذوقه أن يدل 
الناس على خبايا كنوز كلثومية جديدة ٠‏ 


سيد مكاوي : 
وعن أخر الملحنين الذين لحنوا لصوت أم كلثوم " سيد مكاوي ' فغنت 
له أغنية (يا مسهرني ) ل ' أحمد رامي ' عام 1977 وكانت أم كلشوم 


من أشد المعجبين بألحان الشيخ سيد مكاوي الذي بدأ نجمه يتألق في سماء الفن 
' وترى أم كلثوم في سيد مكاوي امتدادٌ لأسلوب سيد درويش فهو في ألحانه 
مصري عربي ومدرسة نبعت من القرآن الكريم بما فيه من التنغيم والترخيم » 
وحسن التوقيع والترجيع مضافاً إلى هذا موهبته وذكاؤه وأحساسه . ( 4 : ١7١‏ 
-118"4). 
أم كلثوم والشعر و الشعراء : 

بدأت رحلتها مع الشعر والأدب وهي في ( طماي الزهايرة ) عندما وقع 
في يدها كتاب ( النظرات والعبرات ) للمرحوم ( مصطفى لطفي المنفلوطي ) 
فتلقت عباراته . ومن قبله آيات القرآن الكريم » الذي حفظته قبل أن تبلغ 
العاشرة من عمرها فمنه تعلمت مخارج الألفاظ ... وفهم المعنى » بل أن إنشاد 
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القرآن هو أول ما جعلها تتعلق بالغناء وتتعلم كيف يتموج الصوت » وكيف 
تصعد به على طبقات ( متدرجة ) ( متسلسلة ) . 
-١‏ أحمد رامي : 

ثم جاء دور أحمد رامي عندما التقت به عام ١1717‏ فنقلها لحب الشعر . 
وتذوقه فقدم لها رامي على سبيل المثال ( أنت فاكراني ولا نسياني - إن كنست 
أسامح أنسى الأسية - سهران لوحدي - غلبت أصالح - جددت حبك ليه يا 
ظالمني - يا للي كان يشجيك أنيني - هلت ليالي القمر ) فنقلتها هذه الأغاني 
بألفاظها السهلة بعيدأً عن أغاني الإسفاف التي سادت في هذه الفترة . 
فكان ل " رامي " فضل آخر هو أن جعلها تتعلق بالشعر حيث كان يعمل في 
دار 'الكتب وكان يحضر لها دواوين من الشعر فتقرأها بصوت عال فتسمع 
موسيقى الشعر وتناقشه في المعاني . فيضيف لما فهمته . فكانت تحس أنها 
تغوص إلى أعماق جديدة في بحور الشعر » وعلى يد رامي أيضاً قرأت الأغاني 
في أحد عشر جزء وقرأت كليله ودمنه . وقرأت لكل الشعراء القدامي . فكانت 
تتمنى أن تكون شاعرة . 
وبعد كل هذا التذوق وحفظ الكثير من الأبيات الشعرية بين قديم وحديث أعانها 
ذلك في اختيار الأبيات التي تفيد المعنى المقصود . 
من ديوان كامل وهو ما يدل على فهمها وتأكدها من ناصية هذا الفن ( 4 : 
.)١18‏ 
" - بيرم التونسي : 

أرادت أن تصنع لكلمات أغانيها بعض اللمسات والروح الشعبية لترضي 
جمهورها الجديد في تلك الفترة أثناء الحرب العالمية الثانية التي ظهرت وآشوت 
فيها الطبقة الشعبية من التجار » وتطلعت هذه الطبقة بحكم الثراء إلى حفلات أم 
كلثوم فالتقطت أم كلثوم هذه الظاهرة بذكائها المعهود وأقبلت على بيرم التونسي 
فارس هذا الميدان فقدم لها ( الأمل - أنا في انتظارك - أهل الهوى - حلم - 
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حبيبي يسعد أوقاته - الآهات - كل الأحبة أثنين أثنين - أغاني الفوازير في فيلم 
سلآمة - هو صحيح الهوى غلاب ... وغيرها ( 191:1١‏ ) . 

مجموعة الشعراء العرب من غير المصريين : 

' غنت أم كلثوم لعشرين شاعراً من بلدان عربية وإسلامية * 

فقدمت : 

ل " جورج جرداق " ( لبنان ) ( هذه ليلتي ) ٠‏ 

و "نزار قباني " ( سوريا ) ( البندقية ) . 

و " الهادى أدم ' ( السودان ) ( أغداً ألقاك ) . 

و ' عبدالل الفيصل ' ( السعودية ) ( ثورة الشك ) . 

و " أحمد العدواني " ( الكويت ) ( يا دارنا يا دار - أرض الحدود ) . 

و " محمد اقبال ' ( باكستان ) ( حديث الروح ) ٠‏ 

كما أنها التقت بأمير الشعراء ' أحمد بك شوقي " في آخر أيامه فغنت له قصيدة 
( سلوا كئوس الطلى - سلوا قلبي - ريم على القاع - ولدى الهدى - النيل ) كما 
قامت بالغناء لقمم آخرين من الشعراء أمثال : 

( " حافظ إبراهيم ' » " علي الجارم ' » " إبراهيم ناجي ' » ' طاهر أبو فاشا " » 
"عبد الوهاب محمد ' » " عبد الفتاح مصطفى " ؛ " صلاح جاهين "» " كامل 
الشناوي " ) ٠‏ 

ومنذ عام ١377‏ عندما نزحت أم كلثوم إلى القاهرة التن من حولها خيرة 
الأدباء والشعراء والموسيقيين الذين كانوا مفتونين بجمال صوتها وكل منهم بذل 
وأعطى عصارة روحه أجمل الكلمات لتشدوا بها صاحبة الحنجرة الذهبية 
فتطزب الملايين ( 54 .)١545:5‏ 

كما تأثرت بالصفوة من عالم المفكرين المصريين ورواد الثقافة عندما اقتربت 
منهم أمثال ( " توفيق الحكيم " » " علي مبارك " ؛ " عباس العقاد "» "طبه 
حسين " ) وآخرون أثروا في حياة أم كلثوم الثقافية » كما تأثروا هم أيضاً بأم 
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كلثوم صاحبة الصوت والحنجرة المدوية في أفاق حياة مصر.في كل المجالات 

7 7 : ١) 

أم كلثوم والأغنية الوطنية : 

قامت أم كلثوم بدور هام أثناء المحن القومية لأمتنا العزبية فقدمت العديد 
من الأغاني الوطنية التي تحمل في طياتها روح الحماس والنضال الوطنسي 
فكانت بصوتها القوي الحنون وأدائها المتدفق وانفعالها الصادق تجاه الوطن 

تسعى إلى أن : 

. تبث الروح الوطنية في الشعب المصري والعربي أيضاً‎ -١ 

-٠‏ التصدي للعدو الغادر ٠‏ والتضحية من أجل الوطن وعدم الاستسلام للهزيمة 
ورفع أعلام الحرية فوق قمم المجد وظهر هذا جلياً في رحلاتها المكوكية 
غرباً وشرقاً تحت أسم المجهود الحربي في أعقاب حرب 57 تقدم صوتها 
كسلاح تساهم به في الأحداث القومية الوطنية وبذل كل ما يمكن لجمسع المسال 
لصتالح القضايا الوطنية . 

-٠"‏ انتقاء الكلمات الملتهبة التي تترجمها بصوتها الذهبي وإحساس نها الوطني 
لإيقاظ وجدان الشعب وتوصيل المعاني السامية التي تلهب المشاعر الوطنية 

للتطلع إلى تحقيق الانتصارات . 

4- توصيل مفهوم كلمة الثورة وما تحتويه من أهداف ومعان عن طريق الغناء 
فكانت أغانيها الوطنية أشبه بمظاهرات شعبية ترج كيان الشعب فيهتف 
ويصفق لها كأنها زعيمة وطنية لا مطربة . 1 

* المرحلة الأولى للغناء الوطني لأم كلثوم /1511- 1١955495‏ :- 

كانت البداية لأم كلثوم مع الأغنية الوطنية عندما غنت 11717 لذكرى الأربعين 

لوفاة الزعيم ( سعد زغلول ) فرثته بأغنية وطنية نظمها " أحمد رامي ' ولحنها " 


القصبجي " وهي 
أن يغيب عن مصر سعد فهو بالذكرى مقيم 
ينضب الماء ويقبس بعده البيت الكريم 


)؟٠١٠6::؟(‎ 
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وفي عام ١175‏ بدأت موجة خفيفة من الأغاني الوطنية الحماسية تزحف على 
أفلام السينما المصرية ودواوين الشعر والزجالين . فغنت ل " أحمد رلمي " 
( نشيد الجامعة ) الذي لحنه ' السنباطي ' في فيلم نشيد الأمل ( ؟ : 57 ) . 
وفي بداية الأربعينات عام ١146‏ غنت أم كلثوم أول قصيدة تتجه بها إلى الأمة 
'. العربية في مناسبة تأسيس الجامعة العربية » وكانت لهذه القصيدة ضجة فسي 
حينها وهما من ألحان " زكريا أحمد " وتأليف الشاعر ' محمد الأسمر " مطلعها 
( ظهر الربيع يرى أم ساده نجيب ) ( ٠١‏ : 154 ) » وفي عام ١147‏ نهضت 
مصز تطالب الإنجليز بالجلاء عنها فانتشرت الأناشيد والأغاني الوطنية 
الحماسية وكان أشهرها بيت ل " أحمد رامي " الذي غنته أم كلثوم من قصيدة 
(سلو قلبي ) . (”:54). 

وما نيل المطالب بالتمني ولكن تؤخذ الدنيا غلابا 
فكانت كلمة ' المطالب ".هي مفتاح الحماسة في هذا البيت » فكأن الشعب يغدو 
كالبحر عندما تهب فيه العاصفة عند سماع هذا البيت فيهتف للصسوت الذي 
عرف كيف يستفزه بإلهام من الله » فحقا إن أم كلثوم تضيف بأدائها الندص 
واللحن بعض التفضيلات الفنية الدقيقة المتأنية الذكية حتى يصل إلى صورته 
. الكلثومية فيدخل قلب وعقل المستمع كأنها طائف من السحر العجيب . 
(كحنكمةة؛). 
ثم توالت القصائد الحماسية التي غنتها أم كلثوم من شعر شوقي واشهرها في 
تلك الأيام قصيدة ( السودان ) ١1547‏ وقصيدة ( النيل ) ١145‏ كلاهما ل " 
أحمد شوقي " ورياض السنباطي ٠‏ 
*المرحلة الثانية للغناء الوطني عند أم كلثوم 1981١‏ 411899- 
قامت ثورة 7١‏ يوليو ١101‏ وتدفقت معها الأناشيد والأغاني الوطنية وكان لأم 
كلثوم نصيب كبير في هذه الأغاني والأناشيد ( ” : 55 ) فغفنت في أوائل 
الخمسينات قبل الثورة القصيدة الوطنية ( مصر تتحدث عن نفسها ) ل " حافظ 
إبراهيم " و " رياض السنباطي " عام ١15١‏ وقد بلغ لكل من السنباطي في 
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للحن وأم كلثوم في الغناء النجاح في الملاعمة بين الجماسة والتطريب . 
(4: ك5 ). ١‏ 
وظلت أم كلثوم تتفاعل مع الأحداث الوطنية قي فترة الثورة فازداد حماسها 
وعلا صوتها يرسخ مبادئ الثورة داخل قلوب الشعب ليزداذ حماسهم ووطنيتهم 
وثورتهم ضد العدو . وأيضاً كانت تغني لقائد الثورة وترفع شعارها وتؤيدها 
( : ” ) فغنت قصيدة ( صوت الوطن ) عام ١107‏ أغنية ( يا جمال يا مثال 
الوطنية ) عام ١154‏ وذلك ابتهاجاً لنجاة زعيم الثورة ( جمال عبد الاناصر ) 
في حادث المنشية . ( ؟ : ٠٠١‏ ) عندما أطلقت عليه الرصاصات الطائشة 
بالإسكندرية بعد عقده " معاهدة الجلاء " مع الإنطيز عام 3١9 4 ( ١9854‏ ). 
وتوالت الأحداث وخرج الإنجليز من مصر وانكسر احتكار السلاح » وأممت 
قناة السويس وقام العدوان الثلاثشي وانتصرت مصر مرة أخرى ٠‏ وتشيد السد 
العالي وأم كلثوم تنتقل بهذه الأحداث حدثاً وراء حدث ٠‏ وتترجم بكل أحاسيسها 
الفنية انفعالاتها الداخلية تتوجها إلى أنشودة من أناشيد الثورة فقدمت ذخيرة كبيرة 
من الأغاني الوطنية في تلك الفترة الزمنية التي من أشهرها ( والله زنمان يا 
سلاحي ) فهذا النشيد أصبح نشيد المعركة العربية في كل أرض عربية والنشيد 
الوطني لمصر عام ١45 : 5 ( ١165‏ ) 
* المرحلة الثالثة للغناء الوطني عند أم كلثوم 01١955 -1١585‏ :- 
وظلت أم كلثوم توقظ مشاعر جماهير الأمة العربية بالدرر الخالدة من الأغاني 
الوطنية التي تستنفر وجدان الجماهير وتشعل حماسة في صحوة لا تعرف اليأس 
ولا الكلل . 
وهذه الفترة من المرحلة الوطنية قاربت بين أم كلثوم والثشسخصيات السياسية 
وارتبط غناؤها الوطني بأحداث هامة وشخصية على سبيل المثال غنت لجمال 
عبد الناصر عند انتخابه رئيساً للجمهورية أغنية ( يا جمال يا مثال الوطنية ) 
ولبناء السد العالي عام ١47٠‏ غنت قصيدة ( قصة السد ) وعام ١95١‏ غنت 
أغنية ( ثوار ) وفي عام ١157‏ غنت أغنية ( طوف وشوف ) وقام رياض 
سققةه 
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السنباطي بقيادة الفرقة لأول مرة على المسرح وكان رصيدها الفني والوطني 
يزداد ليس على المستوى المحلي فقط بل على المستوى العربي ( 7 : 17 ) شم 
كانت الكارثة بأحداث النكسة عام 2١171‏ والتي سببت آلاما ومواجع داخل كل 
فرد من أيناء الشعب .. أما أم كلثوم فأصيبت بحالة قائلة من لليأس وفرضت 
على نفسها عُزلة .. وبدأت تشعر بالأمراض تزحف نحوها بقسوة وقوة .. بل 
فكرت في اعتزال العمل الفني .. ثم عدلت عن هذه الفكرة فقدمت كل ما لديها 
لتمسح دمعة وطنها الجريح بأن تغني في كل مكان لجمع المال للمجهود الحربي 
فغنت ( حبيب الشعب - راجعين بقوة السلاح - قوم بإيمان وبروح وضمير - 
سقط النقاب - أنشودة مصر - طريق واحد ) . ( 5 .)9:5-91١7‏ 

الدور القومي لأم كلثوم : 

لعبت أم كلثوم دوراً هاماً بعد النكسة فكرست نفسها ومجهوداتها لجع المال 
والذهب من أجل المجهود الحربي .  (‏ : 17 ) فقررت أن تجوب البلاد 
وتغني في كل مكان وتجمع المال للمعركة ( ١715 : ١‏ ) فسافرت إلى باريس 
عام ١177‏ والتف حولها المصريون والعرب ( ٠١‏ : 545 ) وأيضاً اليبهود 
الذين كانوا يعيشون في مصر فكانوا أول من حجزوا المقاعدة في باريس 
وتذكروا أيامهم في مصر . (1 : ١74‏ ) وعادت أم كلثوم بعد هذه الرحلة إلى 
أرض الوطن منتصرة فقد حققت أولى خطواتها بنجاح .. وبعد عودتها بدأت تعد 
للرحلة القادمة في بعض الدول العربية » وقد كلفت الشاعر أحمد رامي بإعداد 
قصائد جديدة فبدأت بدولة السودان وهناك غنت للوحدة بين شعبي وادي النتيل 
1١ : 5(‏ ) ثم تابعت رحلاتها إلى المغرب » تونس ٠‏ لبنان » ليبيياء ومن 
الكويت ( ١١15 : ١‏ ) إلى طنطا والمنصورة ٠‏ ودمنهور » والإسكندرية ثم إلى 
القاهرة .وفي كل مرة كانت تعود أم كلثوم إلى القاهرة بمبلغ ضخم في يدها ء 
وحب ضخم في قلبها .. فقد غنى صوتها بعد نكسة يونيو عام ١55717‏ » وجمعتث 


يدها الحصيلة ( " : ٠‏ ) زادت على ( مليون جنيه ) أودعتها بالبنك لصالح 
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المجهود الحربي ومن أجل المعركة ٠‏ كما أضافت كل ما تمتلك من مجوهرات 
ف : 174 ) ولم تقف إلى هذا الحد بل بادرت بالدعوة إلى إقامة تجمع وطني 
للمرأة الممسرية يساهم في تعبئة الروح الوطنية ( ؟ : ٠ ) ١١١‏ 
النياشين التي حصلت عليها أم كلثوم :- 
كُرمت أم كلثوم تكريماً لم يكرم به فنان من قبل وقد حصلت على أرفع الأوسمة 
من الرؤساء والملوك في مصر والعالم العربي ( * : 84 ) والغربي ومن أهسم 
هذه الأوسمة : 

- نيشان الكمال عام ١545‏ ( مصر ) . 

- وسام النيل . 

- نيشان الرافدين من الدرجة الأولى من الملك فيصل عام ١147‏ . 

- عام ١151“‏ اتثخبت عضو شرف في جمعية ' مارك توين " الأمريكية 

الدولية . م 

- نيشان الرافدين العراقي . 

- وسام الأرز اللبناني عام ١582©‏ . 

وسام النهضة من ملك الأردن عام ١188‏ . 

- وسام الاستحقاق من الدرجة الأولي من الرئيس السوري هاشم الأثاسى عام 


هه 
- وسام الاستحقاق من الدرجة الأولى من الرئيس جمال عبد الناصر عام 
٠95ل.‏ ْ 


- وسام الجمهورية الأكبر من توتس ١178‏ ( وفي نفس العام منحت مصر أم 
كلثوم جواز سفر دبلوماسياً ) . 
- وسام الاستحقاق من لبنان عام ١954‏ . 
- جائزة الدولة التقديرية عام ١174‏ ( تنازلت أم كلثوم عن قيمتها ١6٠٠١‏ 
جنيه لصالح صندوق معاشات الفنانين ) ٠‏ 
- وسام " نجمة الامتياز" من باكستان تقديراً لغنائها قصيدة أقبال " حديث 
ده “لات 
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الروح " وهو أرقع أوسمة الباكستان . 
- وفي يناير 191/7 منحتها مصر لقب 'فنانة الشعب' ( 4 : 71٠0‏ - 111). 


فبل سنوات الرحيل : 
5 قررت أم كلثوم أن تسافر إلى الخارج للعلاج وكانت برغم مرضها تفكر في 
أغنية جديدة .. أغنية تؤديها بمناسبة نصر أكتوبر فطليت من الشاعر صالح 
جودت أن يكتب لها أغنية لانتصارات أكتوبر وأن ينتهي من كتابتها قبل عودتها 
من الخارج وفور عودتها إلى مصر اتصلت بصالح جودت وبالفعل قدم لها 
كلمات الأغنية وأعطاها لرياض السنباطي لإلحنها ولكن المرض لم يمهلها ٠‏ فقد 
رحلت قبل أن تؤدي هذه الأغنية . وتقول كلمات الأغنية : 
يا للي شبايك في جنود الله .. والحرب في قلوبهم صيام وصلاة 
وهكذا رحلت أم كلثوم قبل أن تغني هذه الأغنية وتحقق هذا الأمل حيث لاقت 
وجه ربها في فبراير 151/6 ٠‏ 
ثانياً : الدراسة التحليلية : 
تقوم الباحثة بتحليل أسلوب الأداء الغنائي الوطني لأم كلثوم من خلال 
عينة منتقاة من أعمالها الغنائية الوطنية وذلك للوصول إلى خصائص أس لوب 
الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم كمحاولة لتذليل الصعوبات التقنية التي تواجه 
دارش الغتاء عند أداء الأغنية الوطنية وكيفية الاستفادة من أدائها . 
وقد اختارت الباحثة أغنية ( بالسلام 8 أنشودة مصر ) كعينة منتقاه 

للتحليل » وقد راعت الاختلاف من حيث القالب والمقام والحدث وزمنه ٠‏ 
وسوف تعتمد الباحثة في التحليل على العناصر الآتية :- 

١-المساحة‏ الصوتية الخاصة بكل لحن . 

- استخدام مناطق الرنين .الصوتي في الغناء . 

*- التعبير الغنائي . 

4 - التحكم في استخدام عملية التنفس . 


الات 


'خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم" فكر وإبداع 


«ه-كيفية استخدام الألوان المختلفة من أس اليب الغناء التي منها أسلوب 
(التزحلق - م6مءممع:50) - (الزخارف اللحنية) - (الضغوط - غمعءء4) 
- ( لتردد الصوتي «ه7:5:260 ) 15111 ( العفقات والعرب الصوتية ) . 

5-مراعاة مخارج الحروف العربية . 1 

أولاً : أغنية ( بالسلام إحنا يدينا بالسلام ) :- 

نوع القالب : أغنية وطنية تأليف : بيرم التونسي 

تلحين 2 : محمد الموجي 

المقام الأساسي : راحة الأرواح 


4 :  نازيملا‎ 
4 


عدد الموازير : ه١١‏ 


اكد 
0 


الأشكال الإيقاعية التي يشتمل عليها اللحن :- 


لك الك 111 


من م 1١‏ :م١7‏ الضلع الأول : 
مقدمة موسيقية : تمهيدية للغناء في المقام الأساسي ( راحة الأرواح ) اتسمت 
بالسرعة والخفة والرشاقة بإيقاع راقص معبرة عن حالة الفرح التي تدور عليها 
فكرة اللحن وهو ( السلام ) . 
النموذج الأول : 
المقطع الغنائي الأول ( المذهب ) من م ٠١‏ الضلع الثاني : م 55 في مقام راحة 
الأرواح . 


النص :2 بالسلام إحنا بدينا بالسلام ردت الدنيا علينا بالسلام 
لات 


"خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم" فكر وإبداع 


النوتة الموسيقية : 


مدي | طللحو 
أسلوب الأداء : 2 


- بدأ الغناء من درجة ( رى - دوكاه ) بتسلسل سلمي صاعد لدرجة 
(صول - نوى ) ثم الهبوط مرة أخرى والركوز على نفس الدرجة 
التي بدأ منها الغناء ( رى -دوكا ) . 

- أجادت أم كلثوم في أداء الشكل الإيقاعي والنغمات المتككررة 
مستعينة بأسلوب الضغط المتقطع - هءعءى بتقطيع الحروف على 
بداية كل نبر برشاقة وخفة وحيوية في الأداء معبرة عن فرحتها 
وهي تمد يدها للسلام بالنيابة عن وطنها ( الام ) ليعم السلام وجاء 
رد الكورال لتقوية وتأكيد المعنى للنص الدرامي . 

- تدفقت بأدائها في كلمة (بدينا ) بتسلسل سلمي هابط من درجة 
(صول - نوى ) إلى ( رى - دوكا ) من رنين الرأس هبوطاً لرنين 

1 


"خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم' فكر وإبداع 


منطقتي الخيشوم والفم بدفء في الأداء ليتناسب مع الصعود لرنييسن 
درجة (فا # - الحجاز) تشدو مناجية العالم للسلام . 

- استطاعت أن تعير عن فرحتها في الشطرة الثانية من البيت: بأداء 
يزهو بالانفعال والابتهاج لجذب أسماع المتلقي لندائها مسن نفسس 
مناطق رنين الشطرة الأولى مع عمل ضغط (0«ءء»4) متوسط 
القوة ( 26.5 ) في كلمة (علينا). : 

- كان أداؤها للمد بالياء والألف في كلمات ( بدينا - علينا ) غير ثقيل 
أي لا يصدر من الحلق ليتناسب مع للتسلسل السلمي الهابط الذي 
يحتاج إلى الرشاقة في الأداء . 

- التجانس في لون الصوت بين الشطرتين ليتناسب مع المعنى حيث 
كان أدائها بمثابة نداء عاجل للعالم للسلام والاستجابة التي أبداها 
العالم لنداء السلام الذي نادت به . 

- أداؤها للشطريتن بمرونة وخفة صوتية مع تحكمها في التنفس . 

- استخدمت عند تكرارها للجملة اللحنية مرة أخرى أن تضيف بأدائها 
بعض التلوين التطريبي في كلمة ( السلام ) وذلك للتنوع والابتكار 
لخدمة التعبير . 

- جاء أداء الكورال ليلعب دوراً هاما هو التصاعد بالأداء بكلمة ( يا 
سلام ) والوصول لذروة الانفعال والانصهار بقوة في الأداء 
والركوز على درجة .(س ا - أوج). 

- لحدوث تواصل للمستمع عند بدء غناء أم كلثوم من درجة ( لا 7]- 
حسيني ) والاسترسال حتى القفلة على درجة الركوز الأصلية 
للمقام. 

- جاء أداتها في الجملة اللحنية التي تبدأ من م 11 الضلع الرابع : م 
5؟ بكلمة ( يا سلام ) باستخدام ألوان متعددة من أساليب الغناء 
التي منها : . 


رةه 
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-١‏ تميز أدائها بالأسلوب التطريبي باستخدام الشكل الإيقاعي 


7- استخدامها للتسلسل السلمي الهابط بنعومة وانسيابية في الأداء 
متدرجة في القوة إلى الليونة ( 40هه5ة:© ) وبالعكس بحرفية في 
الأداء . 

"1- الجملة مليئة بالقفزات اللحنية المتنوعة التي تبدأ من م 4٠‏ الضلع 
الرابع الكروش الأخير : م 4١‏ الضلع الأول والثاني لمسافة ثالشة 
صاعدة مستخدمة أسلوب الضغط القوي ( 56عمءة ) بقوة في الأداء 
( 5 ) . أما القفزة اللحنية الثانية في م 47 الضلع الرايسع :م 47 
الضلع الأول والثاني لمسافة خامسة صاعدة مس تخدمة 
أسلوبالتزحلق ( ه:عصبة):20 ) مع استمرار أسلوب الضغط القوي 
( ؛مهدءخ ) القفزة الثالثة في م 44 الضلع الرابع : م 45 الضلع 
الأول والثاني والثالث بركوز مؤقت على درجة ( صول - نوى) 

: مع حرصها الشديد بالتخيل الذهني للدرجة الصوتية الجديدة قبل 
أدائها - وهذا يدل على مدى ما تتمتع به من إمكانية صوتية 
طبيعية. 

4-راعت إظهار الغنة في كلمة السلام وهذا ما أكتسبته من التدريب 
العملي لقراءة القرآن المنغم وأيضاً أداء ألحان الموشحات الدينية 
والقصائد . 

ه- الأداء المتصل للجملة تتطلب الاستعداد التنفسي واستخدام التتفس 
المدعم لطول الجملة من درجة ( لا [أ- حسيني ) : درجة ( سيا 
- أوج ) وهذا يدل على قوة حجابها الحاجز وحنجرتها بالتحكم 
والاحتفاظ بقدر كبير بالنفس لأداء الجمل الطويلة بحرفية وصنعة 


في الأداء . 
وم 
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-١‏ الانتقال بين مناطق الرنين المختلقة للجملة اللحنية فبدأ الغناء قي 
المنطقة المتوسطة من رنين الفم والخيشوم:مع لمس رنين الجبهة ثم 
الانفعال بالأداء إلى المنطقة الحادة من رتين الرأس ثم هبوطاً إلى 
المنطقة المتوسطة من رنين الفم والصدر مس تعرضة مساحتها 
الصوتية الواسعة لمساحة وقوة صوتها اللامع المرن المليء 
بالإحساس المرهف والقادر على التلوين والإضافة . 

- راعت في أدائها لحرف ( س ) في كلمة ( السلام ) أن يؤدى بخفة 
لكي لا يحدث صفيراً لأذن المستمع . 

- قامت بأداء زخرفة لحنية ( 781116 ) في نهاية الكلمة ( يا سسلام ) 
بإضافة وابتكار في الأداء في المنطقة المتوسطة من رنين الصدر . 


المقطع الغنائ , الثاك؛ + 
من م 4 الضلع الثاني : م 87 في مقام راحة الأرواح . 
النص : 

بالسلام والمحبة الدنيا تحيا ليه يكونوا ناس في ناحية 


وناس في ناحية مهما كنا . ومهما كنتم من حقوقنا 


إحنا وأنتم الحياة والسلام ياسلام.. 


مما 


أسلوب الأداء : 

- استخدمت أسلوب الضغط القوي ( :5همعة ) في ( م 4 الضلع 
الثاني : م 48 الضلع الثاني بكلمة بالسلام لتدعيم وتأكيد المعنى . 

- راعت استخدام المبالغة بأدائها في كلمة ( المحبة ) لتوصيل مفهوم 
الكلمة المليئة بالأمل والحب والخير والسلام . 

- حرصت على استخدام الضغط القوي ( :40009 ) في كلمة ( ليه ) 
فيتأثر صوتها ويأس ليصور مدى حزنها لتشتيت الأمة العربية . 

- أداؤها للكلمات (مهما كنا - ومهما كنتم - من حقوقنا إحنا وأنتتم- 
الحياة و السلام) أحتوى على غدة نماذج من التقنيات الغنائية : 

-١‏ ( مهما كنا ) استخدمت أسلوب التردد الصوتي بقوة متوسطة في 
الأداء ( 24.5 ) من رنين الخيشوم مع عمل ضغوط متوسطة القوة 
في كل نبر للتردد الصوتي من رنين منطقتي الحلقوم والصدر بأداء 
معبر مليء بالحده والغضب والحزن الذي يجيش في صدرها . 


77لا 
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7- ( ومهما كنتم ) راعت الميالغة في اس تخدمها لأسلوب الضغط 
(نمعءب4) بقوة في الأداء ( 8# ) على حرفي (ت -م ) بتسلسل 
سلمي هابط متدرج من رنين الخيشوم مع لمس رنين الجبهة إلى 
رنين الفم مستخدمة أسلوب التردد الصوتي بحزن وحده . 

- راعت إظهار الغنة في كلمتي ( كنا - كنتم ) بحرفية قي الأداء مع 
الحفاظ على تجانس لون الصوت . ' 

- قامت بأخذ نفس خاطف بين العبارات ولم يتغير لون الصوت . 

-٠‏ ( من حقوقنا إحنا وأنتم ) قامت بالانطلاق بقفزة خامسة صاعدة من 

درجة ( رى - دوكاه ) إلى درجة ( لاب] - حسيني ) بقوة في الأداء 

(.5.) متدرجة من رنين الخيشوم إلى لمس رنين الجبهة . 

- راعت الدقة في أداء التردد الصوتي فجاءت نبرات قوية ( 6معععه) 
عند أدائها لحرف المد في كلمة ( حقوقنا ) تطالب بحدة وبصيغة 
الأمر بحقها هي والأمة العربية في أن يتحدوا ليصبحوا قوة لينعموا 
بالسلام . 

- استخدمت النغمات الممتدة في ( م١7‏ ) ملئها بحليات غنائية أثناء 
الأداء وهذا يدل أن صوت أم كلثوم المشحون بالأحاسيس قادر على 
التلوين والإضافة والابتكار . 

- أدائها للجملتين اللحنيتين بدون نفس. للمحافظة على استمرار الخط 


الغنائي والأداء التعبيري ٠‏ 
4- ( الحياة السلام ) 7 
- أجادت استخدامها للشنكل الإيقاعي الذي ساعدها بعمل تمويجات 
صوتية كزخارف لحنية أضفت على اللحن اللمسات التطريبية لأددائفها 
وجاءت متساوية مع عزف الآلات المصاحبة . 
- جاء أداؤها من المنطقة الحادة من رنين الرأس بقوى في الأداء 


.)5( 
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- تدفقت وتفاعلت في أدائها حتى وصل غنائها كالهتاف لإيقاظ مشاعر 
الشعب في ميدان المعركة تنادي ببذل التضحية للوصول إلى السلام 
من أجل الحياة. 

- جاء رد الكورال معبراً وكأنه الشعب يردد ورائها الهتاف لنفسس 
الكلمة ولكن بدون زخارف لحنية . 

- راعت في أدائها لهذه الجملة الطويلة المليئة بالزخارف اللحنية أن 
يكون متصلاً بدون أخذ نفس فجاء دون كسر للخط الغنائي للحن 
وذلك يدل على مدى مقدرتها الفنية وخبرتها الفائقة التي كانت تتمتع 
بها . 

من م 88 الضلع الثاني : م ١75‏ ركوز تام على درجة العراق في المقام 

الأساسي . 


للحبايب إحنا مدينا الأيادي رحبت بنا الأمة من كل وادي 
ا والحي فا د شوفهالما 
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سدسم طصلححو 
أسلوب الأداء : [ 
- بدأ الغناء من درجة ( لا[ - الحسيني ) بتسلسل س لمي صساعد 
وهابط. 1 
- تدفقت بأدائها في كلمة ( للحبايب ) فاستخدمت أسلوب الضغط القوي 
- 4مأوععء4 وجاء حرف ( اللام ) من رنين الخيشوم بنبرات شجية 
عذبة رنانة . 
- راعت في أدائها للمد بالياء في كلمة ( مدينا ) أن يكون مبالغاً في 
الأداء ليتناسب مع النوتة المربوطة والمعنى الدرامي للنص وجساء 
أدائها من رنين المنطقة المتوسطة الفم والمصدر مصورة قمة 
سعادتها وهي تدعو للسلام وهي أسمى رسالة ٠‏ 
- استخدمت أسلوب التزحلق - ةن بشكل تطريبي يتناسب 
مع شخصية مقام البياتي في كلمة ( الأيادي ) بتسلسل سلمي هابط 
من درجة ( مي ٠‏ - سيكاه ) إلى درجة ( رى - الدوكاه ) كما 
استخدمت النبر القوي ( مدامءءى ) عند أدائها لأحرف المد . 
- طوعت الشكل الإيقاعي ( ) في كلمات ( رحبت بينا الأمم مسن 
كل ) بعمل ضغط لين - 5داهء46 على كل نبر بش كل تطريبي 
عات 
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ليعطي حيوية في أدائها متدرجة بالتسلسل السلمي الصاعد من رنين 
الفم مروراً برنين الخيشوم ثم لمس رنين الرأس بقوة متوسطة في 
الأداء ( .36.5 ) تعبيراً عن زهوها بلقاء الأمة العربية - لرسالة 
السلام . 
- استخدمت الضغط القوي ( #تداهءءة ) في كلمة ( النور ) ونلك 
لإظهار ( الغنة ) ٠‏ . 
- راعت عند أدائها التسلسل السلمي الهابط في كلمة ( النور ) أيضا 
استخدام أسلوب التزحلق - 6560تمهن:ه2 على حرف الواو فأخرجتها 
دافئة مستديرة ورشيقة من رنين الفم بنعومة (2) ٠‏ 
- راعت في أدائها للقفزات اللحنية القوة في الأداء مستخدمة أسلوب 
الضغط القوي #6ناهءءة على الدرجة الصوتية العليا من المسسافة 
مثل قفزة الخامسة التامة الصاعدة في م 18 . الضلع الأخير م 15 
الضلع الأول وقفزة الثالثة الصاعدة في م ( ٠١7‏ ) الضلع الأخير : 
م ( ٠١"‏ ) الضلع الأول وذلك لخدمة المعنى ٠‏ 
- راعت في استخدامها للنغمات المطولة المبالغة في الأداء في كلمنة 
(الحقيقة) بصوت مفتوح بقوة في الأداء ]7 ) لتعطي الإحساس 
(بالهتاف ) وكأنها تقول للأمة أفيقوا . 
- إجادتها بأدائها للإشكال الإيقاعية بشكل زخرفي متوههج 
مع النص بمرونة في الأداء يرجع هذا إلى قدرتها على إخراج 
الصوت وتلوينه لخدمة التعبير الموسيقي بما يتناسب مع النص . 
- الإنتقال بين مناطق الرئين المختلفة فجاء أدائها في كلمة ( الأمة ) 
من رنين المنطقة المتوسطة من رنيني الجوف والصدر والمنطقفة 
الحادة من رنين الرأس في كلمات ( نبتعد عن الظلام ) جاء معبراً 
ومصوراً للحالة الوطنية التي يتسم بها اللحن . 
- المقطع مليء بأشكال من استخدام التنفس فقامت بأخذ نفس قصير 
وطبيعي في مقاطع ( للحبايب - الأيادي - النور - أمة ) ليخدم 
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المعنى ويقويه أما المقاطع الطويلة في كلمات ( والحقيقية نشوفها لما 
نبتعد عن الظلام ) فتمكنت من أداء المقطع دون أخذ نفس لتصوير 
حالة الهتاف والإنفعال والقوة دون كسر للخط الغنائي فهي تتميز 
بمقدرة غنائية تعرف تماما كيفية استخدام تنظيم النفس والحجاب 

- النموذج حافل بأساليب الغناء المتعددة وأيضاً الأداء التعبيري ويمكن 
استخدام بعض الجمل اللحنية كتدريب صوتي لدارسي الغناء في 
المعاهد المتخصصة مثل النموذج الأول في أغنية السلام من أناكروز م 
الضلع الرابع : م 41 


بحا ل.. ت امام 
لاحن 3 7 44 . 


- - - 2 37 


و_ 


ثانياً : تحليل نماذج من الجمل الغنائية لقصيدة ( أجل ) : 

قامت أم كلثوم بأدائها عام 955١م‏ 

عناصر التحليل : 

نوع القالب : قصيدة . تأليف : إبراهيم ناجي . تلحين : رياض السنباطي 
المقام الأساسي : نهاوند ذو الحساس 

الميزان : 3 | 4 |5 |2 


عدد الموازير : ١١5‏ تخللها أداء غنائي حر ( طنلك4 ) 


سد لسري كحو 
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”اع وآ 


أسلوب ( الإلقاء المنغم - معفهاك»26 ) . 


- جاء الغنا حرا في مقام الأساس ( نهاوند ذو الحساس ) مستخدمة في الأداء 


ب الأداء : 


0 


حلفنا نولي وجهنا شطر حبها 


فمصر هى المحراب والجنة الكبرى 
ونبذل فيه الصبر والجهد والعمرا 


النموذج الأول: من م 74 : م 55 أداء غنائي حر ( طفلهخ ) 
النص : 
أجل » أن ذا يوم لمن يفتد 


ي مصرا 


"خصائص أسلوب الأداء الغذ 


الوطني عند أم كلثوم' 


فكر وإبداع 


"خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم" فكر وإيداع 


- وجود اللحن فِي تلك المساحة الصوتية وهي منطقٍة القرارات والمنطقة 
المتوسطة أعطى الإحساس في أدائها بأسلوب المحاكاة وهذه: المنطقة التي 
تغني منها أم كلثؤم تعتبر التغير الطفيف بعد تخطيها سن الستين وهو 
انخفاض في مساحات طبقات صوتها المرتفعة بينما احتفظت بجمال رنين 
صوتها . 

- رات في 54ا انميت شترر مل كه زه ون )سرون 
والدقة في الأداء لتتناسب مع التقطيع العروضي للنص كما راعت عدم نقص 
أو زيادة صوتها 

- جاء أدائها متدفق » قوي ٠‏ معبر وبالرغم من أنها أغنية وطنية ولكن أعطت 
الإحساس فِي غنائها بالصوفية في الأداء وذلك يتضح في كلمات ( فمصر 
هي المحراب والجنة الكبزى ) فاستخدمت التدرج في التعبير من الليونة 
( .< ) في كلمة (:المحراب ) إلى الشدة ( :7 ) في كلمتي (الجنة ؛ الكبرى) 
لتجسيد المعنى وتقويته . 

- استخدمت فِي القفرات 'اللحنية.الهابطنة لمسافة الثالشة والرابعة أسلوب 
التذخلق ':246ءتطاهغه8.لخدمة الأداء التعبيري ٠‏ 

لأدائها 


( 1:11 ) ليعطي:بعض اللمسات التطريبية بالرغم من صعوبة الأداء في المنطقة 
المتوسطة.من :ربنين-الصدر إلا أنها أدت: بعذوبة وشجن . 
- اتسم أداؤهأ للغناغالحر باسحتخدام.الضغوط القوية (6ههءء4 ) واضحة مثال 
: في أدائها لكلمات ( حلفنا نولي وجهنا - شطر حبها ) '(.الصبر - الجهد.- 
العمر ) فأبرزت المعنى بحدية تقسختأنها لن تبخل بحياتها وروحها ودمائها 
في سبيل بلدها التي هي ملاذها وعزّثها . 


وغ 1 - 


موقف 
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على الدهر يجني المجد للنيل والفخرا 


سلاماً شباب النيل في كل 


النص : 


من م 35 : م 50 الضلع الثاني الكروش الأول في مقام ر 


أسثت . 


النموا 


الإحساس 


ذج 


بالانتها 


ء والانطلاق للغناء الموزون . 


لأدائها المبكر لتجويد القرآن الكريم في الكتا 
- راعت المبالغة في استخد 


ام 


علامة 


يل - هدممه© لتأكيد المعنى وأيضاً 


السكون في كلمة ( يفتدي ) . المد في الباء في كلمة ( الكبرى ) ويرجع هذا 
وأدائها للموشحات 


- برعت في 


3 


إظهار قواعد التجويد مثل التنوين في 


تي ( يوم - والجد 


( 


"خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم' 


فكر وإبداع 


'خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم' فكر وإبداع 


أسلوب الأداء : 

- جاءت الجملة اللحئية من المنطقة المتوسطة من رنين الفم والخيشوم مع 
عمل ضغوط متوسطة القوة ( 46684 ) مع بداية كل نوار لإظهار أسلوب 
التتابع اللحني 564065»6 وهي تختال وتتفاخر بشباب وطنها اللذين يجنون 
المجد بمرور الزمن . 

ِ- استخدمت الضغط القوي ( غ65مع4 ) في كلمة ( الفخرا ) لإظهار مخارجٍ 
الحروف ( للتفخيم ) » والغنة في كلمة ( يجني ) لإبراز وتقوية المعنى . 

- كثرة وجود الأشكال الإيقاعية ذات التقسيمات الداخلية مثال و[ إل 231 

أعطى لها فرصة الإضافة والابتكار والتلوين لإبراز شقين : 

. الأسلوب التطريبي لإظهار قوتها الصوتية وخدمة المعنى الدرامي‎ -١ 

- استطاعت أن تؤدي الأشكال الإيقاعية بشكل مرن رغم صعوبة الأداء في 
المنطقة الوسطى مع الحفاظ على تجانس الصوت وعذوبته . 

النموذج الثالث : 

من م 75 الضلع الثاني الكروش الأخير : م 84 الضلع الأول الكقروش الأول 

في مقام النهاوند ذو الحساس . 

النص + : 
تعالوا نقل للصعب أهلا فإننا شباب ألفنا الصعب والمطلب الوعرا 


النوتة الموسنيقية : 2 كت 7 


'خصائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم' فكر وإبداع 


أسلوب الأداء : 
- جاءت الجملة اللحنية من المنطقة المتوسطة من رئين الفم والخيشوم مع 
عمل ضغوط متوسطة القوة ( 466674 ) مع بداية كل نوار لإظهار أسلوب 
التتابع اللحني 56436856 وهي تختال وتتفاخر بشباب وطنها اللذين يجنون 
المجد بمرور الزمن . 
- استخدمت الضغط القوي ( +465 ) في كلمة ( الفخرا ) لإظهار مخارج 
الحروف ( التفخيم ) » والغنة في كلمة ( يجني ) لإبراز وتقوية المعنى . 
- كثرة وجود الأشكال الإيقاعية ذات التقسيمات الداخلية مثال 
أعطى لها فرصة الإضافة والابتكار والتلوين لإبراز شقين : 
-١‏ الأسلوب التطريبي لإظهار قوتها الصوتية وخدمة المعنى الدرامي . 
7- استطاعت أن تؤدي الأشكال الإيقاعية بشكل مرن رغم صعوية الأداء في 
المنطقة الوسطى مع الحفاظ على تجانس الصوت وعذوبته . 
النموذج الثالث : 
من م 0/ الضلع الثاني الكروش الأخير : م 84 الضلع الأول الكروش الأول 
في مقام النهاوند ذو الحساس . 
النص : 
.تعالوا نقل للصعب أهلا فإننا شباب ألفنا الصعب والمطلب الوعرا 
النوتة الموسيقية : 


سمه || لجكتييم 
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أسلوب الأداء : 
في إلبيت ألواناً من الأداء متباينة تعكس معاني الألفاظ : 
- فاستخدمت أسلوب الضغط ( 656مء4 ) بقوة قفي الأداء بنبرات جياشة 
متهدجة من أعماقها فتحس من ضوتها القوة والحدة في صيغة الأمر 
والعذوبة والحرارة بقلب يخفق وروح ترفرف لتحمل الصعاب . 
- أجادت في حرفية الأداء بالتعبير من الليونة ( .5 ) إلى الشدة هلمععدهء»© 
ليصدر صوتها جلياً في حرف المد ( الألف ) في كلمة ( الوعرا ) . 
- راعت المبالغة في نفس الكلمة لاستعراض مدى قدرتها بأكبر كمية للهواء 
لتدعيم عملية التنفس على نغمة ثابتة ( النوى ) ودخول اللازمة الموسيقية 
من المناطق العليا للمقام لأحداث دوي يشبه دقات الحرب . وهذا ساعد على 
إبراز التجانس الحماسي في الموسيقى لتجسيد صلابة وقوة الشباب في تحمل 
المزيد من الصعوبات 
نتائج البحث : 
بعد الانتهاء من الدراسة النظرية والتحليلية للبحث توصلت الباحثة إلى ما 
- تصنيف صوتها : 

-١‏ صوت أم كلثوم له مساحة صوتية يمكن قياسها ( بأوكتافين ) أي تبلغ 
حوالي (5١)نغمةفهو‏ ينتصي إلى الكونتر الطو والميتزوس وبرانو 
حيث تصل في بعض الألحان إلى النغمات المنخفضة الغليظة غير موجودة 
عادة إلا عند أصوات الرجال وأيضاً تصل إلى طبقات مرتفعة لذروة 
اصوتية عالية فهي قادرة على التنقل بين النغمات والدرجات بسهولة 
ومرونة في الأداء . 

؟- أدائها جاء ناعم وقوي وانسيابي ملئ بالتطريب بالرغم من وجود المعاني 
الوطنية ( بالسلام ) . 
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“- صوتها المصقول وأسلوبها في النطق والإلقاء ومراعاتها لإعطاء كل حرف 
. حقه في المد و التقصر والغنة والتفخيم والتنوين يرجع إلى خبرتها التي 
اكتسبتها من تجويد القرآن الكريم والمدرسة الأولى في بطانة والدها . 

4- أجادت في استخدامها للألوان المختلفة من تقنيات الغناء العربي والغربي 
المليء بالضغوط . +دعءء4 - التردد الصوتي - العفقات والعرب الصوتية 
الزخار ف اللحنية - 7111 أسلوب التزحلق 560»صديخ:م2 والأداء المترابط 
والمتقطع فجاء صوتها معبراً صادقاً من قلبها بجمع بين القوة القادرة 
والإحساس العميق كما يتميز بأنه مشحون بروح بيئتنا العربية ولذلك تعبر 
عن كل المعاني التي تتضمنها أغانيها مهما كانت صعوبة الكلمة . 

ه-كان صوت أم كلثوم عجينه طيعة بين يدها تدرك كيف تشكلها وتسمو بها 
وتطورها مع كل تكرار تصوره جديدة بتنمية صحيحة ٠‏ وتطوير وانتقالات 

“مقامية. 

5- حرفية أدائها المتصل للجمل اللحنية الكاملة يدل على مدى قبوة حجابها 
الحاجز وحنجرتها وتطوعيهما بالتحكم والاحتفاظ بقدر كبير بالنفس بسهولة 
وتمكن واضح في الأداء أكد على أجادتها في المحافظة على الخط الغنائي 
بالرغم من وجود القفزات اللحنية المتعادة المسافات والتي تحتاج إلى 
التخيل الذهني للدرجة الصوتية الجديدة قبل أدائها وهذه الخبرة اكتسبتها في 
مدرسة الغناء الأولى للشيخ أبو العلا محمد وأيضاً كإمكانية طبيعية في 
حنجرتها . 

/- استخدام صوتها كسلاح تساهم به في الأحداث القومية والوطنية لإيقاظ 

. وجدان الشعب وتوصيل المعاني السامية التي تلهب المشاعر الوطنية للتطلع 
إلى تحقيق المزيد من الانتصارات والتحرر من الاستعمارية » فصوتها 
رمزاً من رموز الوحدة العربية وقد أدى هذا إلى تفردها واعتلائها عرش 
الغناء بالرغم من وجودها بين أساطين من الغناء أمثال (منيرة المهدية - 
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ملكاته بهما تمثتل بصوتها الصحوة والميلاد حيث راعت المبالغة في التعبير 
الأدائي الذي يتضمن الأداء القوي ( * ) واللين ( م ) والتدرج بينهما وذلك 


لخدمة النص الدرامي . 

1- يمكن استخدام بعض الجمل اللحنية التي تغنت بها أم كلثوم كتدريب صوتي 
لدارسي الغناء في المعاهد المتخنصصة مثل نموذج للنفس و الحليات . 

- نموذج الحليات : في قصيدة مصر من م ٠"‏ الضلع الأول الكروش الثاني : 

م 4 الضلع الثاني الكروش الأول : 
3 * 


٠‏ - قامت أم كلثوم بالغناء من سن الثالثة عشرة حتى الثالنة والسبعين آي 
ستين سنة كاملة فحدث تغيير طفيف في صوتها لتخطيها سن ( الستين ) وههو 
انخفاض في مساحات طبقات صوتها المرتفعة فتغلبت على هذا بالأداء العمزب 
والشجي من هذه المنطقة ومع الاحتفاظ بجمال ورنين الصوت . 

١‏ - أغانيها الوطنية تعتبر وثيقة تاريخية فنية لزمن معين تناوات فيها كل 
المعاني والمفاهيم من هزيمة وانتصار وإنجازات وانتكاسة فجاءت أغانيها في 
شكل قصائد مثل ( مصر تتحدث عن نفسها - أجل إن ذا يوم - أصبح عندي 
الآن بندقية ) حيث يشترك معها في الغناء المرددين من الرجال والنساء كأنها 
زعيمة تخطب والشعب يقوم بالرد كالهتاف . 


- #8. 
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7- قدمت إلى الدولة في جميع المناسبات القومية صورة من تفاعل الفسن 
وتجاريه مع الأحداث ٠‏ كما أنها أشاعت التذوق الجمالي عن طريق اللحن والنغم 
بصوتها الفريد » وهذا الأمر فرض تفسه فنياً على جميع المستويات المحلية 
والعالمية حيث استطاعت أم كلثوم أن تعمق معنى الكلمة العربية وتوصلها إلى 
النفوس عن طريق أدائها المميز » واستطاعت أن تضيف إلى التاريخ الفنسي 
مدرسة تعتمد على صفات لها قيمة في استمرار التراث الفني » وفي نفس الوقت 
بعيدة عن التجمد » مما أعطاها التطور الحي المستمر كما كان قربها مسن 
الشعراء والأدباء ورواد الثقافة بمثابة مؤثر عن أصدق المعايير والجواهر 
الكريمة النادرة في صوتها التي كان لها النصيب الأكبر في نهضة الغناء العربي 
وتطويره مع المحافظة على طابعة مؤدية بذدك الخدمة الكبرى للقومية العربية 
عامة ويلادها خاعطنة.. 
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"خضائص أسلوب الأداء الغنائي الوطني عند أم كلثوم” فكر وإيداع 


قائمة المراجع 


-١‏ الياس سحاب : دفاعاً عن الأغنية العربية » المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر - بيروت ط١/1980.‏ 


-١‏ حنفي المحلاوي : أم كلثوم وخمسون سنة سياسة ء الدار المصرية اللبنانية» 


يناير 1155م . 
- حنفي المحلاوي : عبد الناصر وأم كلثوم » الدار المصرية اللبنانية: 
37م 


4-رتيبة الحفني : أم كلثوم » مطابع الشروق ٠‏ 15955١م‏ - 

- فكتور سحاب : السبعة الكبار - دار العلم للملايين - 341١م‏ . 

1- عادل حسنين : أم كلثوم سيرة الحب ‏ طبع في أمادو » 194١م‏ . 

- عادل حسنين : وطنيات أم كلثوم عبد الحليم حافظ - طبع في أمادو 
85م . 

8- ماجدة عبد السميع : دراسة تحليلية لمدارس الغناء العربي بمصر خلال 
القرن العشرين ٠‏ رسالة ماجستير » بحث غير منشور ٠‏ أكاديمية الففون - 

. المعهد العالي للموسيقى العربية - القاهرة 988١م‏ . 
1- محمد السيد شوشة : كوكب الشرق أم كلثوم - أنغام الشرق - ؟ 


-٠‏ نعمات أحمد فؤاد : أم كلثوم وعصر من الفن - الهيئة المصرية العامة 
للكتاب الطبعة الثانية ١94805‏ . 


. ١907 - نعمات أحمد فؤاد : أم كلثوم - طبع بدار الطباعة الحديثة‎ -١ 
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1 
1 والله زمان يا سلاحي 


- ثوار ولأخر مدى ثوار 


-٠‏ يا جمال يا مثال الوطنية 


-١‏ الزعيم والثورة 


1- بالسلام إحنا بدينا 


اطلاة غم العريية 


»د البحن 
اطقال النقدى 


فكر وإبداع دورصدينةدقانا» 


5 د. محمد السعيدجمالالدين * , 

يعرض هذ المقال لتاريخ إنشاء مدينة «قازان» عاصمة جمهورية 
تتارستان: إحدى جمهوريات الإنتحاد الروسى. 

وقمتل تتارستان الآن نمس الموقع الذى كانت نتحتله دولة البلغارا التى 
تأسست فى المنطقّة فى أواخر القرن الثالث الهجرى/ التاسع الميلادى ثم 
دخل أهلها فى الإسلام مع مطلع القرن الرابع الهجرى/ العاشرالميلادى. 

وكان ملك البلغار قد أرسل إلى الخليفة المقتدر بالله العباسى يطلب منه أن 
يوفد إليه من يفقهه فى الدين» ويسأله أن يبنى له حصنا يتحصن فيه من الملوك 
المخالفين» فأرسل إليه الخليفة ‏ وفدا ضم فقيها يدعى «ابن فضلان» وعددا آخر 
من المقريين من دار الخلافة. وقد سسجل ابن فضلان وقائع رحلته إلى بلاد 
البلغار بشىء من التفصيل فى كتاب عرف بعنوان «رحلة ابن فضلان». 

ويكشف المقال أن وفد الخليفة المقتدر إلى ملك البلغار كان يضم بعض 
الخبراء العسكرين» وأن هؤلاء الخبراء كانوا يتحركون فى شمال البلاد» وربما فى 
نواحى أخرى منهاء لإقامة سلسلة من الحصون والاستحكامات المنيعة لصد 
غارات المهاجمين الذين كانوا يغيرون على البلاد وقد حدد ابن فضلان موقع 
أحد الحصون يرجح كاتب المقال- من خلال مقارنة ما كتبه ابن فضلان بما ورد 
يكتاب آثار البلاد لزكريا القزوينى من وصف للحصون البلغار يرجح أن يكون 
هو «قازان» الحالية» والتى كانت قد أنشئت كحصن فى شمال بلاد البلغار فى 
موقع استراتيجى مناسب للدفاع ضد الغزاة 


(٠)أستاذ‏ الأدب المقارن بكلية الآداب جامعة عين شمس. 


امطالة ا ع ا ا 


.1176 قلطا مقعم 


زاتملتصذة ,جعغ12 صعء6 كقط ,تعتكع ام غ101 أععطة51521 ع1 

د لتطمدظ8 لم لطث .5م5026 عتطدعة مذ نآ.ة وتنضمعءء 1315 عط لناستر 

ع1 5ه 8:165 ع10" تلخيص الآثار 5200164 قلط هذ أنامعلدمآ للم طعاج5 

0 ععمعمعقمر 1ع طاام ممتاأمتودء0 عصصده عط كأدعمع2 "ومتفسء 12 
(1) .وعمه نزدمؤى كة كدمعل لئاق عوعط) 


8 عط 0 أقطا 15 معط ومتامعءغة +250 15لده أقطا عناددز عط 
51 عتتاعوناءاةء +10 1/2161 531137 عمتااهط +20 لعكنا كمممل1ناد 
2 قازان 13238 726325 مأطدكث هذ (مه:10نتقه عطغ) القدر "1-1505" 
ع6 متطقم 161200 2 مععط ععكق8 (همم عتغطا ,عدم أعتغط] .طوتكات1 
05 متوتعه عط ."12752662" 04 غهط) 320 مسدمد]1 02 عدتدم عط 
.12م عط صل غطعأة متهم عط دوع دمعء 0 لععمفطه ءط تزهتط 


لإ 1056 10 ممللهاع1م عاضا تعطامسة 200 لآنامء ع7 ,رع بتمع102 
عط 226316 2150 2397 201110 صدجقع1 عتمم عط ركذ أقطا ,تصدع 1112م 
.7261 وستلتهط ج20 لعكنا ممعل تنه ئذط 


1321/21 آل ,1011 واطر بورونه "80200882 -رعاء/11" عط 201 عم 
أل أقطا مستسدعتم راءعط5533005 40 1056 عمه عممناأة 3 35 كذ لوط تمعوعل 
.400 طأعمه عط مز لعطكتاطمةع موب 


© 1011120085 08 562165 2 أقطا ععسعلته «عطاممة 15 قلط" 

أقةع1 ]2 05 ,التناط مععط 220 20215 تإقهمم لصة ممتاءع تل خنطا صذ ألتنط 

طمة؛ عط مذ صهلل2 ه10 05 200ء2 عمصدد عط مذ غلتتط ءط مغ لعصمقام 
#وننانتك 


.5 .110 اصع 1 مقل1تظ رطة/ز8/151 لت طناادك1 لث غ23 بأمتيعسسهة]/3 (1) 
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11 114 2111 
نلظلللس--ببيبيسب---ا ب بيبييااببببسسس م 0 


مذ جاورشيزن 02 ممتأمقءدع0 عطا معءساء6 3021م 201 كنا امآ 
: نأوجة1 آذ 04 شوشيط أءععط5632:55 2 عأدوط نم7213 م16 


طاممم عط 10 0 تدعله8 ,0 عمنا عطا أقطا 5تزد5 1201323 دا٠ط1‏ 
5 غ2 مقط 362 65ع1ق[ ععقط]' عطا هذ كطتدممم وب .15 لعمسف لمة 
. ممتدعءاعل 'طمتتقطكا عط نزط لعمتمل 


مذ عمتكنا عدءع؟ مط دعطهما عسسمد طاتب مم26 مقعم كه عملا 11 
لعالةء #عطاممهة 0 ععدام قنطا مهم معطا عتموتم 10 بروععة 6ط 
-13761 :23151662 نهر جاوشين 


عط م6 20960 211 نإعطا رعسلا عط سدم 25210 مدع" دعطتها عطا كذ 
دآ نزط 0عطلمووه0 دعءط فقط عع12م تلاعه قلط .مذ علماءة 0غ عمقام تاعمجم 
7211 7106 2 2633 8 نتههنار 1110765 5531101597 ,/015كقه 2 35 130135 


غطا ص وععهقك وعصدهة ععلقم 0غ اعم عكقط زهجم عمئا عط 
.0565 مآنام عممعقء0 0هة وعداتلتم 7م20 7ماءء5 طأرمم عط 04 همناقآناممم 


535 2 وسمتاقط 5ه 10116 أعءومط5 عطا 5وطتعدوعل تستكجة ك1 اذ 
5 إقة 8896 201 010 ,5210 قط 5ة ,لإتأضنامه كتط1 .عستم ج26 
عط تسو 77261 1001 تغط غ1د5 0ع0ع26 تإغطا تغط ,قط 581 101 
6 عط ده غ1 غ162 لصة كدمعل[نتقه عط 851160 ترعطا طعتط؟ طات عمترمة 
79161 166 .ع83 أوعنع 2 'زط أمط 0ع أمعا 5عاءه؟ وستاته:ط 1ه 
عطا كه خنطا زوعغةأأماءع:م معطأ غ521 عغئط 50110 عط هسه دعغنو1ممدره 
عط 06 هملوء: عط الامطئنامغط) 5214 عمتووءءه:م 04 لمطاعمر 
.5هة لطن لهكلة5 


- تمتوجمك]-لى 9ط 10 لعتعقع: 11م "أععط د تقطذ" عط ,نز[دنه0910 
التناط سعءط عنلقط أكتناحط - متأم مدعل 15عدع1نا8-لم ععل0سل عدا دممنا 
60 


*إما/ 18 114 :51161 


الس ساس سا :7 يبر 


: 1201 1 
-١‏ جاوشيز 
- جاوشيز > (طه ) ج ‏ شقتويءظ ءط5 2233 ( 3 ) ج 
5ع قط 5 2037 (2) ن 04 عقأ اتدعل عم" 
1- جاوشيت - ())ا تهت 06 عسابجعوعل 
: 60 هأ تامهم عتطددق عط" 
4- لل - شاوشيت )يج قمعم 05 5630م (طة) ش 565 عأطوتى ) 
8 - شاوشيط 01 1 
0- شوشيط 0 


وهل" م16 مده تتطمعه عم تعاكة بلزمم! 035 مده 1356 عط 


٠.٠‏ جاوشيز ه01 م15 


. ام تتدععاعل 


تمتو ع1 آم 


11101 ١/4 12 تيرم‎ 


قطة 'إعسمقأكمم عط 8مهنا355 ,1!1551305 320 161132355 معطا معء عط 
5 ممع عطا ه01 كهاع: 05 التادع؟ 2 25 جقعْأنا8 ص ع:017م 01 عمتاءء1 
.10501261085 عطأ عمنلائنا6 لصة 


ونط 0ع1لصقط أقطا ععكناه50 أممأعومصاة أومم عط ,تإاعأدمتطركمل1 

عط نإ عدعلن8 06 (02أ5ل]8 عط : لعلألأسء ,قدصم و1062 02 عناوو1 

مناه ع1 .105 7735 متتدع لناظ أذ مقصره]] آث 110531220 نااث ععل0نال 

0ط أصنة00-لى 113211 -آناطمق تتتقس1 5ه لدعم 2 كد 60016 كلطا 014 

+2205 ه716 735 5001 عط )هط كصدعم كتط1” .للخ 1085 مذ لعزل 
0م66 ن'مهلل12 ه15 رعلة 'وتنطمعء 14[هط تنه عده 


ص غ600 قلطا ممه 5أعوماعء لق ع« ,ماع80 ,زاء غ2 منرم1 
,نأمتوج 12 لذ 22121372 سقتعمائتط عط بز 00 تانايك 
85 1126 320 0011215165 01 16123125 186 .1.6 آثار اليلاد وأخبار العياد 
520105 511028 150 126210260 #مطأتتة عط عامط قتطا مآ .عاممعط غ0 
7 عط 320 ,501 " شوشيط أ5505566" 7785 ,]535 عط1' : تدع 1ناظ 
واطر بوروته : 8010221 11/2662 " 21160 عده نإ 2631 2 1735 


167 أذ له كوس "أمعطدمط5" 326 قلطا عسمتتدعتاأ5ء127 02مل1 

.12" 102 نإ 226210060 جاوشين "2ععطة21)" عمتقم عطا 10 ء5م10[ه 
'2' قط لهة '[0' 02020112660 56 أكنادم لستناوة 'ع' عط ,ز[لدعءتأعدمطط 
عط طعتة كذ .70:0 غطا 01 0هء عط غ2 لصتاوة '' ع6 110ا0ه لتنامع 
شقط :13656 جاوشيط "أععطة هط" 56 101نامء 108أمأءسمتاممجم 


"031955662" : 
-58- 


طق 111 :2222283110 72س 


عط 0م0112 كاأمعممع تدوع باتتناءء5 320 11085تدعع1م رع101ع2عط1 
/32 أمعتاعدم 0غ طأدمم عطا مذ كدم1أخهء 202016 ععمعقعل 01 عسنلاتسط 
. 510 أقطا سوط عاعمائة مدتككد1 لدتاضعامم 


5 طذزورء2 201 عأطدتى #عطنلاعم أقط) ع16طدء016م 15 غ1 
4 :2666 كقةأذكنا1 غطا '[5 21825م202مه '111313م2 بلعم نم3 ل0ع10معم1 
6 1132315 - لق تنه لم 


01 العم مصة عط 10 2160امم 5ععتنا0ة5 سدزووء2 لسهة عتطدعة ع1 
.طم 944 دده ع ناد مدع اناظ ص 5112105 0111321م 220 متماتائس عط 


0ع11ممء 813501001 لذ ,944 .1.6 ,3ع( عصطندة عط مآ 

6 211 لع )دستصدمل عدعاناظ8 عا معطس ععقام عله00] طاعتط7 اأمعسرمماء بوعل 

6 1011421012 ععسعقع تزتتقممد تزاكنامتمن ,(1) 3635 ع هنل سنامسناة 
عست رامدة غ2ط) غ2 0عاء امسدمهء 


01 80016 86] .1.6 كتاب حدود العالم 06 1105015 012 مكلهنا عط مكل 

2 1286ا1328 تهأئقء2 هل لعن صعوط 0ط طعخط 5ز80206 19011015 

نا مذ ععةام معكلها مقط طاعتطت ععمعشتكتل عط 060:معع: ملة 985 

82 5عتطمعمةء عتعطا غدعأء0 عدى1نا8" : أقطا عصالة5 رعصنا غأهط أدج عتماو 

لاكتأهتامه عط لعطتيووع0 201501 عمطدة عط ."معط غطعة نوعط عستا 
(2) .لإأقتعم05:م طعم 2 كقط حمة 2660 [نامهم نزج76 5ل أل أقط) عسمتتودع 


5001 قنط ص لعأمصامم 623066273 لم صدتم6أذدعط مدنلورء عط" 
ع0 10 للق 1053 هآ معام ,11156013 0+4 ع6نأءم 11356 .©.زين الأخبار 
206 05 غمعدسمماء067 عط لهة كمع آنا8 02 قتصكة غطأ 01 67050655 تناد 


قعطة1 01لا طتطمة1 لث (1) 
,1999 ,معنةت ,تلد]؟ لف غعكناملا زط ,2000 اكمدء1 عتطوعة رصسذلخة آنا 0نل0ن181 (2) 


0 .144-145 .مم5 


م18 11/4 :1111 


وعع3ام عنعوء غ52 صا للتناط عر كدو ه1018 أقطا كمدعم كتط1" 
204 17/25 2051108 عتطمدمومعع 72056 131أمده عطا دم 1837ج 
1 تإلزقدء ءط6 ل1انامء طعقط؟ يدععة 0ع05م<ء هة أكنال أناط 211 غ2 علوء دادر 
مقط أكتاتط 1013211085 عضعطا رعتم1ع ع1 .كتتامط ع2 3ج صذ لععاء3 21 
ده 0205 عط 097621001 أقطا 5ععدام طوتط ص لعطكتاطهاةة مععط 
.355م 101265 ع مكاءعة 1ج عطا اعتطى 


327أأآته ع5غط) عكقط 14نامه عتععطر ععل0مم ع بوكر 
غلتناط معء6 عكق8 أ5نال2 تغط 01 عدرو5 !2 التتاط دععط كمم ندع 10:6 
عآة 2 امتأدعامم نزمة 27010 0غ مع050 صا [مأأممء عط غ0 طأنامة عط موعدم 
+20 لكناهء طترمه عط ملسقط عتعطاه عط م0 .تعرز وأتدج2طك1-لى دده 
عط ععاقة 12[1179اع6م65 ,ععمعلء0 النامطلل عند6 1646 مووفط ع تفط 
تذعطا تعقة امه ع1050 بمقاتلتده مم12 2 35 كسصقزذكن1 عط 04 ععممع تعصره 
.0101625 طلل؟ 102060 وصتطة طتتيج ماع23 562 علزووعععناة 


علع3 2 562 ققةأذكتا1 210115ع5 أو عط 76601060 50101065 مدأومءط 
215109 1313211212 1115011313 111551312 ع1 ,لآ.ى 907 هذ 
هه تععطاكدلث ه16 25عزعط7 ,مخ 912 شأ عاأهة1ة 3ع5 تعطامقتة 
عط طعخطا مذ معتةم سق ععوصة: 7106 0غ 160مامم 1-13550001م 
(1) .(دة 934 مذ كسدذدددة1 عط طخت 1160م تكمذ عرع0 وتقع نا 


تمك ج1176 عطا لصة 10152 ععكنا عط 60أ2جاعم6م كمعتةمتق اعناك 

0ق 1م25 01 :003815 501612 عط لعطعدع؟ نوعط [تأمنا لعنتمتادمء سد 

هذ قعتأك 50226 عمتتداامةء لهة معئد عط مذ 1622015 عسمتاوعه ردع5 
[530زع هق 300 سهادة 1302" 


رلةطن1 قق0ططط 6ه همأكتياع: ممقاوععةطة1 02 نورماكنة1 غطا ,مةتزقصقةة1 هذ (1) 
لذ طنانكا أخ 131 .11.5 ,أعدعة لخ غدل21دط؟1 2150 عه5 .266 :1 رسقطاء]" 
.10 .2 مكنامتمع1 80135 185 .110 رطهزتكت1 


-56- 


1 ع متكا عطا تسوك عدعله 15 غ1 (1)."عمر دمن زطناة مطبن وبووز 
قط :2م 2 وستللتناط ها أمعستامءة كناماوتاء: عطا ده 0ع5نهءم2 عط عمط 
عط غ02 لعامم ك1 غأ غناظ .تممقطك1 6ه 5ع[ عط دمو سنط كأءعاممم الي 
مط[ 0 2110 عط كة ,101 عط هنل 1تناط 04 ع5ممكتام عط 10 20060 متكا 
1مممم قنط لسة عاءعمسئتط 0ءطليودعء0 200 عناككا تعطاممة غنامطة 120130 
مذ لعكنا متكا عط (2)» ع1اممء25 0ع دع نازطناة لمة 0ع565168 علدء؟ " 35 
غ2 20631225 تأعقط؟ حصا ر "51686 " 5/010 عط 015155102 زعم كقطا 
+20 320 متاعع015 عده مقط 7016 صم عاعة 6ج مغ أعء زطناة كدب عط 

.21026 م50 عطا صذ ج26 22315 طلك[- اذ دده 


1 12 2362110260 و حصن "2011" 1010 قط علتمتسدعدة دمؤل1 
+55 غ124 2008أمصصم عط ,تأمتلقطك1 عط 10 عع726553 عستك1 5'مدع 1811 
2 لمعقعل م ألخناط كذ غ8ط) قلعحّة "[علمنك" 2 02 :3ط 15 لستمم 0غ قعدرمه 
+101 2 2092 5دع كلل وستهدعطم خنطا ١300‏ ,لوأك عنوء وهاه نمه 2ه لمأامد 
كاع218 [2تأمعامم كه 5ععهام مذ لعاععية ممأغدء 10238 بإسمانانس عه 
-15 ]62 ملتقةقع202 13161 عط العم متكا عط ,2011 عط نز5 ,7ق001154601م1 
ع2 ع15ء 2ه رعتعطا لصة عتعط كصه د68 :م2 02 وعتهء5 3 للتناط 0غ :[52 10 
.]مق عط علذكانه [عل2أك عده عسنة[تتاط نإط لع هع كناد عتكقط ل1نامء 


2 26016 قع501156 186 01 323 ضذّ الاعموع 53 عمعاء: 20 15 ققعط رمكلثف 

0 لعألسنا تعطاه ١25‏ عممع 062 ,كمع لدا8 02 نأك عط تدعم غلنتاط [علمك 

طعتط؟ 05 مما عط سوك ععجهغ 1مهمه طعنط 2 لهة عممعة م0006 2 
.2006 ه86 10نامك امع عامط سما تاتدسر كممامتل 227 


.119 .م , عدتلهع:1' (1) 


0 121 .م ,لثم1 (2) 


مص 111 10الا_بآأ؟آ7ب7بببسسس222 


عط عصنةائتاط 0 عناككة عطا 71 260ع000) رلاعطا رئه/ عمتكا 16 
ه عمنلانسطة لمة عستطعدء) كناموتاء 04 د5عناذذا تمطأه عطأ مقطا عممر غ101 
1 تبط مغ لصقط 2 صسنط ملاع 6 عتتقط] عط لعاكة عمن ع1 .عناودمسر 
تإتقكتلتحس لسة لمعتدعء؛ نط مكله غناط تإعدمم نزط نإلده غمم رارم عط 
1ناقهم60 


0 متتقطا غطا زط أصعة م«مندوعاء0 عطا غد ع[ه100 2 عكلة) 36 11 
امعنانامم لصة 5أصء110مكلعنال ,وتعطعدع] لع15مسمء غ1 لس عر تدعاناظ 
5 كاقة ستدامعء 2 2820 «دمتلقع0612 عط هذ ممكمعم طعوظ .3مء6 عمط 
5 هط رأطه1ععاء5 لذ 2355 أمععئء ,رعستادعغ) 5أمه1ل2ة'1 ه16 مذ لمغدء1لما 
,5011 قط عستللتناط 04 عناذ5ة عط 02 ععتقطكء صذّ مععط مقط ألاعته طعناى 
05م نم1 ومنل لتناط ده 5م80 لناكدمه عسمتكاع 0 


0 غ1 سملغدعع1ء0 عط تواممتد م 0عله0 طمنتقط1 ع 
5 22026 عط 2ط 0ع50110م ,2011 عط عستطوتا[طهاوة مذ ماعط مغ متهمتل 
عط ,رقع ناء/11017 .1122131820 كا عأهاأوء 20 01 عنادعلاع1 عطا مدمظ ممععلة؟ 
ه كة لإعصمطط 21102460 عط عستكلة اأنامطغايت تدع لنا8 0غ أمع مملادعه1ء0 
6 .5عتسعمء 5'«عأكتلمتم عط نؤط لعكمادمه تإعومتمكدمء 2 غ0 ااناقعع 
لقصطف لعطع103مة1 ,لإعهممم كنطا 04 نزهة لعتلعءع: 201 عمتادا رومكا 
15 عط غ02 061231560 عضكا عط ,0هة عط مآ .ععده سقط :ملم صذللة1 م٠15‏ 
.5115762 320 10م0ع 31م55معم كتط ددم 10.16 ج للتناط 16 عستمع 


طعتط؟ غ10 خنطا للتناط مغ هه مستسمعاعل 5'عمتكا عطا ورمطة نط1 

6 عستا عده راء22 هآ . عسن كنط 211 كص تتزمناءءه مملووء065 هه عسسوعءعط 

قلط 20ة رعدعط عتصقء 211 تاملا" : عمتودد ه7013 ه15 لعطعدمرمء1 

22 0331 10 3/011 08 لإعممبم ققطا للد أدعمه كقط طمنتقطك] عط 5دوعمطعتط 

20معة عمد كاعة]20م غ162 غ202 2 للتتاط هق 1 غ62) 50 رغص 10 تإعمممم 
هو 


غ52 تنقعلنا8 عط 01 دسمنخادء 10:15 
1" دس٠طآ‏ 0غ ستل تمعءع2 رون تأ مس1 


صا٠ط‏ لذ لقسةة 0عع53 لذ 20 تصقطه81 .2 6وعط 
معنه - ونع اأدنآ كسقطك دنم 


عستللتنط 06 عدذذا عطا عنام 10 وصتئزنا 1 .رعمدم ققطا مآ 
عط طال؟ 212160ناوع2 نامل( أعع 10 ,6غ2أة مدع آنا مذ 5م15 ه48 رمع 
لمعم , كدممنادء 10218 وعذعط للتتاط 0غ لع:01105؟ كمصماعوئزل 
12 لطة عأطدعفة غطا 20ة ,عذتادء1 5م1301 صمل مه تإلتتقسلم 
.عناككا قلطا طن لعسععدمه عنعن طاعتطيلا معممياوو 
ل كف 


6 نمع آنا 04 عمككا عطا أهطا وزمطة عكتادع1' 5'مة01د1-م10 
كناولع 1اء: ده تصتط مستمكمة مغ سمتادعوء1ء0 2 امه 0 عتتمط]1 ع 
0 مره12)4م 2 صستط ل1تتاط' 220 رعنو5همم 2 مسنط للتناط ,وعستطعدة) 
4 عط 2401105 صذ ,علس ذ'طترينتقط؟1 عط عأهءه209 للنامء عط طعتطبن 
15510 مره عوتلء: علء56 هقه عط عتعطبت 4زم 2 عمتل[تبسط جه ستط 
عطا أقط؟ 211 لعرعاكمة طمتتقطك1 عط غهط؛ 2005 ه13لج5 م16 .ذومكز 
.50 0م251 فقط ومن 


عطا 06 كع كتاءء زط0 1324م مص 22054 عط عممتصة ,ؤدة[عطارءبوع21 
175 طمن لم1 4م عط طاذ؟ دملغهء تستسصرم عستكر و'تدعلت8 
عط أقطا بعصطا عط تند .قعمة عطا هذ بوكسمط مج لمعقتامم كنط عمتءوكمام 
غ8 لمة 210 رممغتلتس تك سنط راسد مغ عاطد ء6 غأمه لذ طمتتقطع] 
لاتأقنامهء قط طعدع2 0غ غ261 ع6 غمم 104نه7 إسعد ك'طمتلقط]1 عط 
5 تمتاقد84 -دمم عدعطا 211 هسه ععصائتل عده1 عط ؤه عدنادءء6" 
عط قنتط1 (1) عع لها سقللد ه15 25 "كنا معءساعط عمتامرومعة 
5 أذ كذ أوععءرء 5وعلطاده كذ ععبومم لوعتائاهم دنطأا أخطا لمجتلدءر 
.عممع 061 01 كسمدعم عغهترمهرممة عط نط 01160مصناة 


. 121 رعمقدع:1 (1 
5 56 2( 


فكر وإبداع ْ كسالصمت 


1 


كسرالصمت 
د . غادة ممدوح عبد الحفيظ ,» 


يعتى هذا البحث بتحليل المجموعة القصصية , اختراق وقصص أخرى, 
للكاتبة الهندية المعاصرة شاشى ديشيتدى حاولت فيها كسر الصمت الممروض على 
امرأة الهندية: حيث نجد أن بطلات القصص اصبحت لديهن القدرة على التحدث 
عن الملشاكل التى يتعرضهن لها مثل الاغتصابء والاجهاض: ومشاكل الأرامل هّى 
المجتمع؛ والملل الزوجى؛ ورغبة بعض النساء فى مجابهة تقاليد المجتمع البالية 

وإذا كان هذا هو أحد محاور البحث فإنه يوجد محوران آخران. 

الأول: يطرح سؤالا هاما وهو لماذا يمكن أن نعتبر شاشى دشبندى متحلثة باسم 
الهنديات مع «الوضع فى الاعتبار أن اختيار شخص ما لكى يكون متحدثا باسم مجموعة 
من أكثر الملوضوعات نعقيداء حيث أنه يجب أن توجد بعض الشروط الواجب توافرها 
حتى يتسنى لهذا الشخص أن يتحدث باسم الآخريين. وفى حالة دشبيندى فإننا نجد أنها 
شديدة الالتصاق بالهند وأهلها واختلفت عن كاتبات هنديات أخريات أقدمن على 
تصوير الهند ومعاناة المرأة الهندية» كما يريد أن يراها القارئ الغربى حتى لو كان ذلك 
على حساب المصداقية. 

أما الحوار الشالث فيدور حول التشنابه الذى يربط أقكار دشيندى مع الكاتبات 
النسويات المنتميات للعالم الثالث مثل رقضهم جميعا للصور التمطية المأخوذة مسبقا عن 
نساء العالم الثالث ووصفهن دائمًا بالتخلف والقهمر والنظر إليهن كضحايا للعنف 
الذكورى الذى نح فى إسكات أصواتتهن» وهذا ليس صحيحا لآن نساء العالم الثالث 
مختلفات ليس فقط عن بعضهن البعض وفى طبيعة المشاكل التى يقابلنها وفى ردود 
أفعالهن تجاهها ‏ ولكن أيضا عن الصورة السطحية التى يصر عليها المؤيدات للمرأة. 


(0) مدرس بقسم اللغة الانجليزية ‏ كلية الآداب : جامعة المنيا. 
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عمذة ,لإأمقطه14! .1 وتلممطت) .تمكتمتدع/ 2ه دعتاتاوط غطا لمعه سعسرم تلا 


:نامج قمدنلمآ ممه صمغومتسهه81 .(.كل8) 5ءمه1 علسمآ ع مس 
.1-7 .ووعرط اندع نهنا ومدنلس1 


أكتمتصة7 :زمر مرعزوع11 2علمل]"   )1991(‏ سس 
نه «رءامه7! لأمه 1( 17174 7ط "رومدوعدامعكتطآ لدتدهاه© لمة متطاديةامطمة 
عة مككطآ سمط ,اجامقطها/! .1" وكلسقطك) ‏ .:«كتسنارءط ره كعتاناوط ءا 
قسوتلم[ا :متاوجةهدتلهآة لمة ممع منسهه81 .(.كل8) د5عسه1 علسام1 

.51-80 .ووم:8 انوع انهلا 


مذ "بعلمدمطوء تطمقطة" .(1991) عة كلةمسقرط5 بمدتروعدلة 
رهمىئة/آ علاء10! لسهة ههدعلمع1] برعادعآ .180 .كائزاء همل[ بوره «مجم«عادده0) 
.(و5ع2 وعنصذك ]5 :هملدمآ لمة معمعتط0)) .له طاك 


:50100عاكاص أوتمتمع؟ 2ه أءوزموم عط "”1‏ .(1989) قتصتآ بمةتردمدلة 
ص "اأكتمتمة؟ ‏ سرعارو همل 2 صم6 وميتععمووعم 
زه عالء8 لزن كدرمللء نا اعدصمعءم ‏ استستدرء ”1 :عولد ء|سحمدن]/براهه ع0 ده 0 
71 .80200 .1 تقكب5 4مة عتوهد1 .7/1 ممكئلذ .لظ .ع«اسممل 

.قوع 'زأتقمة حنصنآ وع واس :انا رمسحظ 


,17049110115 ركع ةاقاترعك1 / دعجةاأ/ا0) ع«1اوع121510 .(1997) سس ست 
.عع لاداهظ1 :علره ل" بجع131 .ت«روزو برع | 014 7[سترا 11 دنه 


تسواعتناتت لهمعنمآة" .(1989) معد ملزإعدتهة لمة وطاعة11 بسسدطئكينة1 
14 4107ل «تزرعاد[ :(دى ةلماع سآ ".عمتقئتلده أكتلهدممةء مدتلسآ هه 
05 'واتدعحتمنآ :عصة7آ[ عنان1! .ععدوى1 اعقطعتالة1 .80 .«متامادم ره 

.ققع22 عدمة(1 ع7101 


014 7ك درولا صذ "علقعم5 ممعغلقطن5 عط م" .(1988) ديه 0 بللدحامي 
ععتء شآ مضه حهذاء1! نرمه0) .180 .عابت كزه 1167ماع «جررعاما 116 
.2271-3 .كوعءط وأممتللآ 4ه اند نهنا نممةطون] ,ععطووه: 0‏ 


0 كاه عأبهط 176 5وء0سدمطوةء12 تطفقط5" .(1995) .5.2 ,منة85 
1 .كامناء 0ل[ «زعدجره !11 +107 ".نوا تاتطتقمء5 عستستمع "1 واتامةك «رمررء1 
.3240 .80015 عوتاوء22 :تطلاء1 77697 .60 ,11818 12 .1 .4 


خلعة امتمتصة7 ىح عة علمدمطدء2 تطمقط5ة" .(1994) هطذتآ زطمسدة]1 
.184 .111 «تودهدد4 ترام) 1980-90 جدمناء 11 «أعذاع كل ««منهط "امتاء دملة 
-115 .(سمتهءممعه0 عمنطعتاطه .2 .8 تتطاء) .طعتمفط8 .8 عسلئل1 
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- سقحدمكلاا صدتلمر عط] "“1‏ (1997) 2 . 
عط ععلصن معحع عاللد1 4 ”.وءتاتلهع8 320 كععةض1آ ,وعم جامع2ه316 
عطا لهه طعامتات “اماع50 فنلصآ-وكئاهة عطا 012 5ع امكتاعج 
بطع 1منا2 أقالوء انهل وك باع كتتحوع لسنمارععلات 7 

صاطعللها لسسمع .سدق طاء//:صقط 


هذ اعمتلهستعمعل! ع1" :تعحتاه11-ه /لا-1جز0“ .(1994) .تممظ ,ممعتتمطط 
-7ه 771‏ ”.عه وعطلدة8ة قدمقط8 لعة علمدوطدء2 كمد 04 كاءت1 عط 
هداعدمهقطاة .18 عكسلتا1 .180 بانع دده عئار درش :1980-90 ««مظء ةل «اعذاعه جا 

115-114 .ممشقهرهمعه) ومتطوناطنظ .8.1 تتطاهم 


راده1 :ع«ذااء0) ككهات 1 8074 .(1996) .1580 .صدذد ,عطاتاني 
كمأوعدء مهلا .4ا7ه17 ترعلملط 16 عورعنا3 كمءك![ عكم !11 ترعسره]آ1 
ؤكع: تزأتقكء كندلا ومأوعطعسوالا 


”.عأمقاوطن5 2ه 118662 م“ .(22000) دكلمقط0 ,تصامق1 
تصط. بوع 1 رع ستتطمهطا د دومع .8 بط //:ماقط 


تطفقط5 2ه و5)066 50 156“  )2000(.‏ مس سس سيت 
متتغط.65 0501ل ةلاه م8 .مك //:صغط ”.ع لسهةمطوء 


.علصةممدهء1 تطكقطك5 ناذلا بوءتمعامة ,(1993) .تنسطفلمآ رسمذكتهاه1] 
إه عاللعمه1 مولة جم «متاماءمعع4م ع1 إن ««مفامءذاطلاط 2 .تظفددبلا 
:(8مضو5) 17 .لامعالا 4ءاملءهككل هنجه معذدا ,رمع تؤرا ,انمع طط تون 

26 


019١‏ .0171ل 1707102115 4 تنهار[ ونتازع هر .(1988) .وعوهصة ,عمود 
.(عام80 مسدء2 تتطاء 1 


1ل ك7عاذم 7[ 70:61[ :4أونأوء 17 عازه «ه1 786 .(1995) .تعطكةلة1/1 بلهآ 
.لإلنتا5 اععص ةحلم 01 عتتطتاكمل مدنلمآ تلستطاك .اكتاعدرز وبهنهم1 


4 م 10هععقة عذث "غسملزد عهدم1 270" .(1999) تنظ بتممعك1 
.”1 اقتصتصك "1 عط]" بعتوو لا بوج 71 .عرمرةا كرن 1/1116 


:01116 لهل ,رمقسه]1 .(1989) .1 طملك ,عتآ-طمنتك3 
روتكيه نهنا هسقتلهآ ندماأهمتسه 810‏ .اردتججع؟1 4ه برواتإمزترم/معءاعوطر 
.544 .كوعوط 


:نمه 04 دعتطومموم مد" .(1991) .عقدملة1 متفمقط ,تمقطه114 
4ه لكتط]" هآ ."سستستتسع؟ 2ه كوفتامم عط ههه معصده؟ 11نم لمنطد 
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اس سسسب يبب سس ته 


9 
مدجوحاد ع0 هنف جوع جه /؟ لدع سسط هع لعاهة لقت تبجع ول 01« /علن. مه .عطاطا. بوجو« النجاقط. 
لصططك هه مر عل 

7701535 ©0185 


ستول وعتدوعمام5 ملقصة 16" .(1995) .لةلمسدطلدك! بتتمتطة4م 
بره ««ماعسسمج 1116 وملسدوطعة2 تطمقط5 هذ مم0 ما توتعطمني2 مدمظ 
له موبتقطط 16 2< .4 701" .كاوتاء ه11 معدده/ا مدتئلمآ .وءاجملى ه01 

.(66-83) .قكامه8 موتاوعره تتطافط سول 


"وعد 0 +10 وستطلهءمة5 نه مسعاطمءم ع1" .(1991-92) هلمنآ وأمعلةف 
.5-3 110.20 .عبونانت) امسايتن 


هذ سعل كاده هعمو ومعلتوصآ" ((1991) له 0914 جعاءمت 
دراك أمممننمبسعنادر[ مره ععنطا؟ "امعسمماءبعل لوممتمصعامذ 
: .(149-173) :5 


”.ععمعازة عدمآ هط عمنلدعء8"  )2002((‏ .انث ,16 
حصغط. 15/175026" لحدم». ذزه أمط. بربج مقط 


".ووتاعنجهة +0 ,ومععده© 07" .(1996) .أكقطاد رعلمدمطوعد1 
- ع5 بكمماولآ مول( «اكزاودتا جز ودتا !| علنعاجمآ! :سام عااطا 
.110- 103 غ00 


معاتت! /800 :11 "مسأعتدا/ة غطا دهع مم" . 
.9 :(1998 طعندل/ة) 00.3 ,22 


'"”:نطاعط فنا وبر 1 و[3 يهإه27 عارو2 776 .(1980) سس ست 
.(كقعل7 


.(مشسومءط تتطلء7 بجج1) عد[ 81101 7716 .(1992) ست 


017) .عوءمماى جه 01 0214 ««وذكية 17 776 .(1993) سس ست 
.(ستدودء2 :تطاعط 


-1811089 عسو5ة ما ععناء.1 يعم عة" ((0002) سس سيد 
11 مما ”5 ”.عا 
مسمقعع 020020311 سد صل 750 دركة. للد سدم 2 تلستعلههتاجه.بوبو 7 المائط 

0-1 زوع 0281:9629 9 بو لمووطوء (آ تسسم اهن 
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”ومعطاه ع5 متعلمعم5“ 6 ”,مغ عمتلمعءمة“ عم #معلة لمة علعةخام5 طنه 8‏ ' 
كيستلمءمه“ مذ علنطبج قمهأفأمعدء موء ددتس هذ كعممهمة درو علد "202 ومتلدءمة" عوتسدعءم 
هه وعستاوعوم رمم عأه؟ عاأدستككتل ععط عه كتط ععكوجعوطة ععطائعه لقبدءء لأءعغصا عط ”10 
غطا عمط نا اثطتكدمم عط 408 وبومالة اتاد غتط لمممععمره غطا زه نوزتء ا أمعطايية 
لمعاممافقط بجعم ع امع هونه معط هق عمط معمتمعمواسيهه عدتطدهم للأد قمكم ممه 

.(#23معلفة) عتلتتدسمم 


الودمطالة .معط كة فده عطد عق ومدنهمه! ج هذ ملمءم5 له دعاتمت علبةمطوءم "1 
عطو عة ".متعتاومة-ملمآ" مد كه لعطالرعكعل وماعط معتقط عطد ,طدتلوم8 ما وعغترت عو 
لقسمتعة: عط غه نومة عه مدتلمة قة 15 ممة غمعلاععة مه بولمه 5آ ععقدومها ع1" :لندد 
"عم ةنومةا ممتلصآ نزصة لمكن عتتهط ل1 نهدت عسمد عط مذ طكتلوم8 عذنا 1 ... دعم منودد1 
ععط 406 تسمستلعم عطة كه طتلعم كعون عطد طونعطتلةق .(127 عطسة؟ هذ لع امبي) 

.7116655 عمقناعانة! لقممتيء؟ 10 لعنةمتدمت معله كذ عتلة ,لم أددعء رمع 


و'قنلمآ غه همتائلك عمتله0 .م8 17:6 ”غمعهده© ما أعسناممآ 116“ .(2001) قا 
.4 مول 0 0 


جطدع ل لدع ذا تعره نج لدع تسحطهعة لماعة لع يمع ول 1ءه به للنا.م.عحاط. بوجوو //:م خط" 
السك ليا ١_06مة‏ 


لولمه فقط مذ بسعدا عطع 7 .لمةطقناط ععط 10 مقتم وعنامز عأامم ج عومطه مايوه " 
لعة 106 عفط مغ لعبصمط طتهعل معي ,صلط لعتسهمس عطو غعلز اباط يوخا 0غ عقمو 
عاتلاءاءعه ,لموطقسط ععط 6ه 6و1 مععل ,دمناممعل مملمتنمءعلومتة .ممناوبعءل 
6ه فمقعم نز8 عغط مذ لعلمعاط عرعت عدعطا اله - أععلو 4ه لل 2 لمة سمتنوستسمععل 
كنا ه؛ عاعوط لمقطقبط ععط غطوبوعط 5391 بتمعع3 ناد لمة ترتأأعقدء1 بممتاميعل رعط 
نقن70 نونك كأ غ8) كمقعجم تإلمه نط1 .رماع هته عسةة لقأتمصصة لعسنتقعة لمة 
م889 ,عاطتقوهمما عطا عإعنطعة مقه عطة ,عط علنا ممتتممتدمعاعل 02 طنهم عط وبوملاه؟ 
كه نمو عط .سقحدمن؟ عط 4ه عمعه؟ عط كذ طعي5 _معصمل ععغط بخمط غمممقه لنوعل 
لع ل كنم عوامعطاه ممقهمب 2 مز وأأءنكل تقطا طاومععاد عط كه وماد عط كذ 525116 

.ع كتطقعى علوء 8 


شمتاع عط هآ .تلقة 5وعللمع بلفمنا8 مط طتايد لءنماعمدكة كذ "لند5" صممة 56 3" 
لإأمط هع عاءوتعط ل6ستفممه _بوعنط5 0:م.1 04 كتج عط عدم مطبو 541 ,رع ه1مطاتردم 
عطا 10 ولاقطة عنتمم 0 لمدظاعء ومعطلظ عفط 0غ عمدمووعء هذ كنطا فتل ع5 .عدزم 
قسة ععة عتومز ه لعلميعمة فط غقط) 660ومنه مد كود ع5 .6003 عط؛ 2ه بواطمسعدفع 
5 عصصوءءط رنية5 لقمتوتره عط 04 غقطا ععلئا ,عهقتهووعاء5 .وعطقة 0غ لععسلع: قوبر 
قط معناعا عط 60غ3ههم20م 53 04 غعه ع1 ."ممفويعل بولعكتج عه واميسفت عمترئل" 
عط ,لإلأهاعه50 .لعءمصمط عط للأيج عط رممةطقتط ععط ع25 عكتا عغط من كعتاع 71007 م كز 
كأة5 تنقدده< 082 ععتمقة عنصا عط جمتمتتمععاعل عز عام عمزقده 2 لعتردام نهد 4ه غأمة 
كه لأء/ةا 25 عنتاكألا وأمقتده؟؟ عط عمتعلناز 04 عسممعسر غوعط عط لعععلتقدم 15 عملتمهة 

.لفمقطقتط عقط 0غ تلهتره! معط 


18110 174 1804 


كتعط) عندانعتاعد 0غ موقتام عطا عكقط مطن؟ كوماعط مقستط لمنامع 
8 كططوصه نز بعالم" ه كة #أءدتغط كارعدقة علمدماو12 .ع مله كاد 
لدفعمسذ عط 2ه كممتامتصناككة عط حسم دعممعم تل ومعصرمه معط 
عاتاتدمم (لأذ) ”كاعنذكدمء“ لصة “كللتنة” عند ,م5 وستمل هآ .رعاموءه 
لوأء50 كتاوعةنا عا +سمسامععة منص عستعلما 8 .تمعطا غتاوطة وعم تدا 
عم الإعصععة أمعءماكتط عتعطا 06 لعططه؟ غ20 عكة تاعمم؟ رفط ,كارع اهام 
كن©طا طأتةا لسة اأمعتمءممتلء 06 كأطعد 0م عتهط /011ه صق عتمي 
فقط علمدمطوء 1‏ .لاتمتاءةزاند 02 5014 كنامعمعوم ماعط رعدع كل 
5 ]2 سعنمم سوتلصآ طعتطبت مذ دتوهبت لعنمهن؟ لمة عسوتس عط لم1علمع7 
سناء أ ععنسناءة," لسميزءط وعدم عطة .عاطتكزا كولزتا عتعطا هذ مأمعهع 
8نلسماكرعلمن عه لكذتاما لمة كعتصدمامطءتل ”عكأدكوم/أبكمعهمم لسة 
لمعم لهندههواوعادمم ععط اعنطب هذ دتزد7 لعتمعتامسمه عمس عطا 4ه 

11 


,3010)هازو امت علأأععمد «عصرم علواأنعتعة 10 ععلره صآ 

0 لمععقمقه عطة .ععقنههدا! مزه معط عأهعىه 16 لع نما علمدمناوةدآ 
علتاوعقه نإط بتأعءعءم5 5لعصدم ما وتعتعوط غطا طمناوعط) علمعوط 
,083 هلاه عوآتصئلة صذ معصم؟ ععطاه طتاد واقمعل1 عجتاءءاامء 
105 علقعمة 10 عنام أمه 0065 عطة .15عط0لم لطة ,دعل روعاطوسهل 
81 .عأناتط 25 لمعط) 0516108م 0065 عطة ,50 ٠‏ .تعتصمم مدتلمآ عط 
عتعطا ,10 ععقنعمة! عتاطنام ه لعمماع ع0 عن معطا طنتم ومتتهءمطةاامه 
نة وساتقط كذ علعميه ععط أقطا كعتعناء6 عط .كعممعلعمع لمتقلاد 
نلنةة عطة هط 1865" .وكا وأمع تم 03 أعدممطا 

2 عستلقم زإلستماءءه 15 غذ 5توعلز عط عله علهنتا 1 

/762 صعوة عتتقط 5عاموط نإتتا علصنطا 1 لمة .ععموعقتل 

4 016 مقط 1 عكتتقعء6 بتتعن70 105 وشتمء زومت 

بثام8 غتامطة عتم عمتلاء) لتنة عقتسمهء عتمم عتمصسر 

عكتتوءعةء5 عستلدةء: ععقة لعنهعطنا 04 لمنا غلع1 رهطا 

[آ غقطت كذ ذتط بآء26 1 مط ذأ كنطا"' غهط 4616 برعطا 

تصعطا عع 0065 غ1 زد ترعط) علمنطة 1 لسة ,كلمتط 

كال 
.8 3كتامت 


20176 سه 85 21201160860 ع5 ركناطا يهقه علتو7 و”علصةمطاوء12 

05 0806655 عطا هأ عتوماععدم 10 جاأعومةه عط هذ ععمقك 01 غتتععة 

6 لمة ركاءكلصلمد عقأعمء أ اهطء ,كتاه0أأدعنان ومتتدر برط ممتلهم- لصم 

265 بتأءناة كف .7/235 عأمدء6تمع 1د هذ عأمعم 06 وعتمتاوعل عمتصمهأكهها 

لتعتالناء غمووط؟ لمعه عتسقمرل كه لعتكمتتمعل1 غ5 هوه كامرعا مدعنا 
.كاعفاتاتة 
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عط“ عللها ععط صة 0ندد علمفمطوء2 عمف .قلعءت كنامعة؟؟ ماعطا الكليظ 
ععانا وز ممالا :”دادع لسة دعم قصس1 ,وعم زامع562 - سقدده]؟ مدتلمآا 
عط“ ملععه مطبب ”بلء11وندم لصة معاعءامهم عط 5غ لاتطء لدسسعاء عط" 
تعمتقم عأمقطكء عط ... تأكتوعطء لمقة عكتعه م0 ععطامه عماع معدو كاعد 
عه واتمعغهم لع اطسملسا مه لمة كتطعكر لقبمعة عللأكبااءئء ععأامدتمدع ما 

”.مععلائطاء عطا 


عن عستمط لمونازدمء ععط هذ ستدم لسة كماع عتعطامده 5تتحزول 
بتعطامحده ععط 06 وعتامع؟ 2 ع6 10 كعكلاة: غ5 .كعومة د *تعاطعتهل معط 
عممععط مطبد معصمط سقتلمة 04 كدمتالتس سه بتداحمت-رعطامم 
.وةءالنصةة عتعط 6ه ععلدد عطا 105 وسنطالمعت عمأء عمد ععقة عاأملكصا 
عاءة 4ه 2020 أقطا عللهة 11أبت 1 رععمه روبج ماع 1 16“ :لئندة عطو عه 
مطبر معطاممم نيس علا هنا لدء معطا 1 للقطد همسق .ءعىه؛ «مأجوعصطة 
”15ءلتاصعل 25 كنا أكستقعة غنان لعتكه له ومتنطاروء بت 06 #اعدرعط لعممتماة 
5 كتقعممة عط ”,1111/1“ 10 122000ء5 ععط عع عمد ١0‏ وسأاستاع8 .(91) 
كه لتتمعددة «وتوكتطناك لصة ععصعتامحدم عطا امه ماب اع لمع تهت ع 
كذ قامتهة لوسطلده تمه "ممتتدتيعل" 116 .عكر مدنلمآ ادعام نزمة 
ع126 د تاعمدم عمتدمكممه (اأجأعءم5 ذعبكذا 10 عكدمموهة: ه لزأتدعاهء 
أقطا رعكذ! لإآنسة 5”تاتردة 2ه كمتسفصيل لومكلده غ15 .تزاءاءمو 
15 56لتاللاء؟ تغط 10 ععط له1 بلائطء ج كه رعط 2060نامتتتاة 


إأعاءأصصمه غ0م ع862؟ مولأ تعمعع ععطامم 5*ندزول 4ه معسولالا 2 | 
زقتعأطعتتهل تغط 2ه عممع ند معط لله 1200 نإعطا عدنتوععط أمع لاد 
لصة نلمعذتمم *وتعطاممم عتعطا 04 ك5علرماد سنتفاعع للناة 7201165ع عدمطد 
نلزة[ لعأاعص1 طعتطنا دتطا 15 غ1 .قعم تقد كتغطا 04 5دعمعازووعءعممه عطا 
تعط (93) )اننع 06 كمعلعتا“ عط 211 02 علامة هذ كأءسمعط عنامرم 16 
06 200655م عط ده كذ عطة .25عل1نامطة عغط دمن 1210 لمدامسط 
عع خبطا تغط هومن 0عدمصتطا قعع8قتكز لقعام زامعيع]5 عط 4ه 110 
قتكقاة عط دع08ع1اهطء ,8/0362 تعطاه طلتز رعطة اندع حدم #اعسيعط 
هآ كعط مسنامعة 7/014 عط لع5ناد فقط تقطا عن01؟ 2 دعددموءط ته متاو 
20 لعب 5عتمعء6 10312032006 بغتدتده/ عقعطا 01 560165 عطا وستلاء) 
-601850101151655 11165353 01 5016 2 ,العتمعكهاة 500191 ,لوعتاتامم 2 2ه 
'5عشتمئعط تغط ص ععهققاة اكلتستدمع؟ عتعطا صتمع 50165 أرمطد 8162 ,ع ستكتدر 
غ02 غقطج 00 10 عققتتامء عتغطة لمة كعركأعمسغطا مغصد مممدرمامتي 
.00 10 عصنطا غطعةت عط وز وعععتاعط 


أقطا 523 لصة 70505 لإأسقطدل8 عكن 52461 صقه 1 ,نيه ونطا صآ ١‏ 

05 صودعرمة (51) ”وعلاسمسكتل” همه ”كاعداكدمءءل" علسوصطوء12 
لعنط1 عط مسعوساءطة ع0هم5 عطا وستوومطة نو معمرمت سقتلصآ غتامطع 
له عتسممجل كه 26ئ! 1لده1 كناذقء؟ كده هأ معدعممء: قة تاعصره117 17702101 


-5ه 


إمنا! 174 :1110 


05 عتشقطو 21000 2" تمع سمه أقطا غم ستذاكة ععط ناوطع بعصا مسقطئتتط 
تمطذه عط أع1 10 لعلأععل عطة 220 "12 0507060 بعد 092 الإعللاة اأتناع 
0 لعنا لقط عط (68) "عع 2تنتم عط" كه لءطترعفعل عدد عط رمع مقدطر 
عتعم مم مععط لقط 14" غهطا 207 وععتلدء عطة اعلا كد10 50 16 ممدع 
طقسم .(69) "116! برس 6ه غتدم ؤدء0 عط غتاط رتدملءءمط 0 عأملاسة 
أأه كمة صسنط أكصتدع2 كأوع)غمكم عطة رقصةطقيط ععط بردماعط غمم وعمل قطة 
بعتصدعع 105 دمكاب؟ ماعطا عملا مطبه كلسداكبط عطاه 


65 - الة[ - عكناك1؟ ستقطم عطا ”علمعمىاعنلة عذا عه +1“ هآ 
عا وعتقط 55 .عا معط التكلي؟ 0 غمعممعاء لدتاأمعدع سه كه بععنقه رعط 
لسة الداعستدتعطامدم ععط بوعطامدم ععط نز لعتزهام دعام لأمنام رزامععاو 
عط رماع لصة دع نااعكمتعغطا ع1110رعد5 مألا غمببة لصدعع 5'لمقطاصتط رعط 
قط عاعتاعط لصة بدم نامعل لسة ععمعقهم عكانا كعبطعل؟ لقعام جامععاو 
لتة لمقطئناط مره أغتقجية روستطامه لإالديعءاة! رومتطامم لاعط 116“ 
6 كهم1 إل" صذ ععطاعطبت ,ه0ة7عمعع 11ه كنط" .(92) "مععلائطهء 
د كعهءد ”«مجرء1 0/[ كعاهلط عأجه2ا :17“ 20181 تعطا هذ عه ”ولمع «نارزعو ةا 
6 بطععلاتطء عوءة 50 بلء24ةج أعع 10 غباط“ ومتطامس مه عكنا دو 'مقستمب 
5ه 2قمام لدعل1 عط لمة (128) ”معملائتكه لسمع معطا لمة كمد عكقط 
عقط ص بجاتاسصعل1 ععغط وء105 مط؟ [لضم] ”1“ رعط معطو“ مطبد محتدمد عطا 
.(54) ”و”مموطفسط 


لهضة كاءورزّة؟ عطة معطية تصعط) جسم غمععع تل وعتسمععط نحوول 

6 28 108 5م102 لصة كه65أل2 عساكلزء عطا أكمتدهة كادغ1م,م 
عطا أكستمعد لعاعء زمام 5 عطة .عكز! 6ه زهب لهدمتامء تسمعصنا 
8“ 15 عاذ ,تعطامد ععط ع0 كث .«متدععمعع ععلأه عطا 0 عستعدماءط 
عكنا ععط معنا 0غ اعت مطنلا .مزه ععط 04 عسمتطامم مقط مطبز مقصمر 
كنة عط نط لعرعأأقطد كدنتا مطللآ .وتعغطئتاهل لسة مموطئتاط ععط طونامعط) 
2 أمعاممه 501 زممقط #عطلاعم كور عط5ة .(92) ”قلصمط عطا غ8 
لهة كأءقععط 0عتتوه عط التاوعع 8 كف ك#اأعمعط 04 «متاموءصطة 
"خل صا لعماع لمة لتاغط مره ععط عقهقدس“ لمة ولتسط فط لع أمعصسسمه؟ 
لإلثة 10 لاعلا قاعم 1“ :عتضهد عطا 010 ب#حتملتصا-وعطامم ,1836 .(92) 
“111/17 جعقة عله10 10ئاه7؟ مطا رلذل 1 ا عكتتوءعط ,... عكنامط و”رعطامهر 
تصلط 266 0م1001 مطبت رصح لهمع ك5*لمدطضبط تفط ومو .(92) 
تقط 10 ”كصتهه1! /119[ةأه؟ ,ؤ5دوعكاءد تزللهاه“ كوت بللئطه 8 كور عط 
قط وطن 5”لهط1 .(93) “سقدصونت أوعل1 عط“ 85 غصنة نط بامسوطمسط 
126) عكاتلهنا 50 بصنة 1 كه عت أجزععع2 0غ لتقط غذ ممم“ لتنقامتتط 
قط 10 ه2001 هآ .(93) “للتطء ج كه7 عط معطا مسنط لعمعطامدم مطبع 
0 عق 111 للنطه عط“ غقطا عمتاكاكمة ,للتطء 2 عنتقط 10 وعكتاء؟ عد 
عطة ةنا عط عط أمععهج 10 الناع كنل غ1 ملصة لمدطسط ج116 .(91) ”اندم 
10260 نل[ 163160© 516560065 علا حتطمظ أمععء تل عند عمسووعط 15 
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4م70 ع11 وسمتامقء ععقة 0ل ليه غط غقطام عمط 1 
طات؟ دروك غند سه طانامد كنط عكمتم ,كلمقط كنط اكه 
معطلا .... ,كمتتتسنص عنحنا وتاعمت 10 ععجدمدجعم عطا 
كط ذقط من عآعذم 104نا0؟ عط ,05 عه وعانتستته 0 كنط 
عللة كله ',وستدعنت عط هذ ناملا ع56' ,وسماتيدد سه 
.ء لناه؟ غ1 مط اجعصط 1 (عمتدوبت عط مز سم كته 
7517ماع برهم" 

'.10" رومقتطيوم 02 '.وه لا" 

"7عتصمظ لنتطة 1" 

 )61-62(‏ '7هم 106 مقط" 


- 16520055 عتأقتسمابه 6ه الع سوم كاذ ناا دعمرمه جسملع801 
لقة ,ذدةعقتاصمتصء ,ذوءم165)1655 ,كا أوتامطا عاتامع26 ,كععقة ,1386 
تعط 705 .علأكاناه قط كلعة10 لعاعممتل 211 - ذدعددده لع متسدعم 
8 عستأكقه ,كاه كاذ 04 عكئا 2 طاتد عمنتاءء؟ لعطعاءج 2 15 سسملعم0 
,لإمز 2ه طتمعل بطتوعل ععلئا كاعه؟ بسملعءه8 .ومنعط ععغط يمه املقطد 
0 5أمه0؟ تعطاه عط 211 مسة لإكضادعة رأكنانا ركتسدعكل رعصمط مالتعممء00م 
كعط ,ارعتيا 06 غمامم ععط دمه1 .متطكعدمغداء: ومتبمعع لجنة بطتاوعط 6 
ونا .افيص [08] تأذمقط" معن غ20 "بمقددم لعاعة؟ 2" غ20 15 لصوطقتتط 
":30035 عد كه لسة "لأنسك [لصة] عكتامععععمهت" ماعط ذز عستى نزلده 
.(66) "عتنت عاطة تع ممكصن دنه عدم 0 15 5ووعملاسل 


5 معطا اعلا .طعمتمعع ه ءط6 كآنامه عرعطا دعتعتاعط وعنععم عام 

ع1 .أممطءة مهمد عط غ2 قحم ععطاه عط مستط أعدم عطة سعطم طامزاعع 
"ستط اعجدءكء كعلاء موأودع1مءه [تعط] 04 ععصقتم مه" بأمعرع كلتل كو 
عكنامط عط غناوطة 220160 عطو كذ .معطا نزآاعده! أمم كدت عط .(61) 
لاع ما تتهل تغط 6ه كغاط لاا روععامز منا 5064 عطة روعءمطك ععط عستمل 
0 5ه عقنطغ10]!" :لمدطعبط ععط طنتر علتلدتآ بأععم نزعطا معطب سمتط 
تتملعروط حدم ومتععصس8 .(62) [سعطا] 105 عممعاصا 100 عه أهتكته 
ركه عكنام بطوع ومتطلوءءط روعاتلاطتكدمم ووهلاتصسنا عع كملع 
ته أع12 عغطة. 1010 0عأععمدمععامة لصة عكتلة تسدءطذ' عمتطاومعي 
1[ ع5لاه©5 ,0 مكتاطآ لإتتا كل5ة/1015 التتاع 0ط غ1ه؟ 1" :5210 عطد كث #النتتاع 
عطة .(65) "لعتمهت عط وستطامه ,ومتطامم 2ه سنط عستحترمعل عط 10نامس 
50016 05 دعلعقلضتاه] عطا لمعم معادع 0 طاعنطبم عمتكقطع6 ععط لع تكتاكتاز 
0 عتكتتوعع ]620360 1 م تلتطاعتندهة ,سملعع60 10 22610016 هه" 7١35‏ )1 85 
عط ,ذزهل 23 02 عمتاتده؟ لاحل عطا منصد غطعدمءط غة غمعمعأائمعه عط 
201 “535113 تعطائعه كد عطة .(66) "كنا نوتس 04 ممعائدم ومتمومقطعسصن 
05 غصامم عط 10 ؟[عسمعط عنتهوعم أمم تل ,ؤدع2اء5 201 كوج فطو ,836 
كمه اماءعمده 0هة كل266 طتتب وشافط مقستط 2 725 عط 5‏ .ممتاأعستاعء 
+20 7585 10976 كاعطة اعلا .1لكلك غمه لآباهء 4مدمصسط ععط طعتطاس 
عط غقط كأطتامل 0هط غطة معطبج ين لععاعةة عطد سه 83460:تستاكصامه 
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رطام عط م5عسمطعلع؟ أدنهمعهاممم ع2[1صع8؟ عتووطة عطا 16 
لإا عتضدة عغطا وعول "رعع/ماسورز:) لعمماء2 برط" 05 عستمععط عطا ,ععقدمة 
م لمقط وعنا منج 10010 عاأووتسرطند عط 6ه عوقصة عطا عمتاعماج 
لل لنة ععوتقة عغط 5ع016؟ عطة .ععمعلمءمعلصة وعط عرعتاءعة 
عانا "عندطتاءه" 2 0دء1 ما 710019 2 عامازودعءع2 عهتا كسومه عط أكمتدوة 
هن 0غ لسة اسدطقبط لجع عط 0 :ملعتم عط ألنكمذ ما +0م قة 50 
عع صم عوطتسعدعء للنامه عدو الث .5عنتاتعسة 2ه كسمه لالج 
1765 2 صذ ,لم110 2 50آة كق/د مط تعطامد ععط كذ لممطلاتاء 
مط 320 5نةد عكنه0 8أكقء17 بللء/351ط5 لقعط عغط" تعتهاد عاطموعكتدر 
511681 شتقطع؟ 0غ لع1020 كهن؟ تعطاممم عط عل .(54) :سامعتسفصه أله 04 
.تعععم؟5 ععط كعصصهتاد عقطا ععمعلزه 5*تعطامه: ععط 5ذ غ1 امعرع تل 15 عد 
06 مص نلدععط عطا عمق ععتطعدهل ععط ما مدان 10 كعاها عاد تمه ونهط]1" 
غمة/ز أممل 1 .مععامعط 145 16 عنده دمل 1" .طمدععمامطم والسمقطمسط رعط 
"80 غ1 أ16 ,مع )1 أعآ ....متدع3 ]1 ع5 0 اأتنهللا 26162 1 عرعط أزعع5 10 
عطا صعطلظة ععط كذ كتطا غخقطا تغط كلصنتدصعء وعأطعدهل ععط معطلا .(58) 
(58) "ع7 ما عط كهب7 غهط/ غناط ,تعطاه؟ غنامز روعلا" بلعتامع, ععطامم 
كه كنطوت ععط [أه 0عتمعل كه عاد ,عع 12كهطد ماعطا 04 5موعنز 25 1*0 
0 غ20 85 50 غطوته غ2 عطادعءط 10 عتهل أمه لأتامه عطة .عماءط مقسسط 
سنط لعاقة لتة ععدكتاف عغط من لعاعسام عطد عتمعنا عم .صنط اعتذوتل 
) غناط ومتطامه 5210 عط بحتنهم؟ ععطامسة صذ ررععاو للنسمه عنر ععطاعطات 
:7112 012 معتكتدل عط غتامطة ععط لعتتطاءع] 25 [عصز-تعطاممه ععط ,نهل ندعم 
عط معطا" :2000 عطد صعط1 ".عاطةل 272 ع وبزوبتلة أكتاده ئا00؟" 
علو ]1 بلعطوتهة عط معطه لصة 'عتعط عمره©" :نهد عط رع لمعتسو 
(59) "مع هق ناملا" :5310 عط رطعنامصع غ85 هط كنط عه اناه ؤمع أملتل 
اأملقل 26" :لعتقط عط غقط) كومنطا عط ذ5ز مامص ععطسعممعر للبام عدر الث 
.16355 اعأقط 216 .... ع0 عط مذ أقضع لعتقط هه كممعط لععمتافسس ععلزا 
1 .أع7ع56 هذل عدملة معنت 1 ملعتل ععطامءط نإطقط كتاملز معطت 50 لممف 
ع مها أمعر 1 لصة.... من ععامي عط عرمقعط عتقط نوص لءطصمء 
وكتقط تإدط 820 10 كنامصمبظة صتنط 22306 غ1 عكبروءء 8‏ العدواعدط 
1386 كتعطا 04 ككقعنز 25 عطا مذ غهطا دعطكت؟ عطق ,(58) "عمط كزمة 
6161 قلط" .(59) "36 طنتر لعقمعام 35 عط نزهد لأنامب عط نزهل عده" 
5 ع5 ,08زة5ع1مم0 6520460231 200 لقتهدءد عط 04 عازمة مآ .كمءممقط 
عط مذ مكار ه" ما ك6اءدرعط دعتقوصرهه عط5 .لععمعانو مه مععامءط يعطائعم 
.(59) "0ه [تفط] أمعاممت صق عمتطامه" 50 "'ممكدمدم 


غطا وكلة كلمعو "ت«ماء80 10 ع001 ام" هذ معناو هنهم ع1 

عاعه1 1975[ عتعطا عمتتوءء6 "4ع602" عقة مطانةا مسعتصرمى لعتمقددم 2ه ععمعلزد 

بلقتقطقسط ععط طتتج عكنا لدءتمقطععيه ع 5ل2مع1 عطي .ععضفطء تنه عمامه 

15 116 .ككقءا 02 كعلتتمد ععطاعطت (61) "ومتطامه ععتامه للنمر" مطبد 
:1265 متقارعه 26 فعصنطا ستماوعه 00 م1 لءسستسمع مهرم 
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ر5م2011ع 6 غناتأكهام عله جألقت5 016 2 35 201 101361 0128ئنا355 /[18 
[دأءه5 02 علذكتناه كاءء زطباة كه هعصرم وعط عساعل غ20 دعومل علممطوء12 
258 عد تاكتدوع ععة نزعطا ردب عطا غ3 كطمه1 عط .كمم هاعر 

.ناا عتماد لموء! همد متطامصتط عطا طعسمعط 


عممطة 15 عطد بأمعع تل ذأ مد كنطا كه عستموعط عط1" 
05 عذة غقط نإطهطة 2 وستتقط تقطا دعه5 عناة #اءعسمعطا عممعل ما طونامس 
تمع ععط 0غ "لمأكتماصاة" "رامع سجدامء" 2ه لملا 2 15 "عتممعاءمة" أمم 
اع 1" :لصوطقتتط عفط 0 معان دععلهم عطد غكقطنه 15 غقط1 .ماعط 
عنا؟ تتقطا 1655 صا عصنا لكنطا غط] ٠‏ .لهستمة صة ععلنا [عه1 1 .لعممها 
صقطا مكنا مذ ععتلهع: 6 كعقتطا تعطاه ققط عاد .(44) "عند أمم 115 .وكدوق 
5 ]نآ بيده 04 ع05صعتام متقم عط كقط؛ عمتودتمة أمممقء 1" .م0م0ممع2062م 
عطا أكستمعة كذ عط5 .(45) ".لع026 صق عات نإمة ,زمه نإهة ... لععوط 10 
تمد 016 لععناة ذموعلا" كقط مطبص "تعطامد" 2 أكسز عماءط 04 و16 
.عكأء وستطاتيمة عمتمل م عاعقط مع صنده [] عروطء دمدعلآ متدعة عممعاكلم 
/ظا لإ© غ20 ,811 /ؤه لإ غ204 ,رما لعأقاءفل ممه 20005 لإحنا معطنا وموعلا 
خقط؟ ‏ .(46) "دععلائء فط 6ه كلععه أهتستهة عععطد عط لاط غناط روعجزوعل 
اعد تغط وسنلسعقعل ,لإعمقموعمم ععط عتمستصمة! م1 وعلأععل عطد تإطر 15 
.(45) "ع2 150 أكلاء 201 0065 ]1 متتمط )"هذا )1 35 عه10 كف" :عساترده5 لإ 
لاط 0ءوممتصا عتعطامد عط 2ه عآم عطا معمجطعط 5 بلزمط عأوعنماد عط 
مم1 لسة دمفمعتلدءى اعد 102 عمزوعل عطا لسة نجاعأءم0و 


1 غقط) ملستطا عطك .لإتقدمنات امع دز ععطاممم عط 2ه ععذه؟ ونط1” 
عتطوعع6 ملعتو ]1 لإكأصنامه مقط 0 غمعصدمه1ءء0 عط 10 أعذقة مه كز 
كتعطا 6 قعصدم غذأ معطب زللهاععميء كدمزوتععل مجه عتعطا ععلددم 0غ عاطة 
لإقنة 01 وفط 1آء) 10 علمتتصة 01 غطعت عطا أمه كذ غأ أقط) داءعع؟ عطة .وعتقمط 
أمتقققك 200 لنقه لزعلا أهط/؟ للة روع111 عتعطا عننتا 0 بلأمط ممصملا ععطان 
عط وفنكقع1 طعتط7 ,تعطامتم عط 6ه غعدم ع دز نزطوط ىم .5عتلوط متعطا 10 مل 
5 عمة قط اعه؟ غمه 0065 عكة/7 عط 6[ .كممقط معط مذ عكنا كذ زه دمأمزععل 
أمم 0 غطوك عط عكقط للنامطة عطة معطا رعكنا برعم وتطا عرمممدد 10 عاطة 
قش ,(45) "72216 ملست ععطاه نزمة علذ1" بلسوطنسط 156 .50 مل 
عطا وه15ه ع11 .قوع10 ععط ما معاكتا 10 "لعاءمطة" قدت لسة نرود وعطاممة 
"طحقاءة 50 ع0 تعطامم 2 هق 150" :عماتيدد نإ وعط صذ غلتدع 02 أومطع 
عطا عد .(46) "عل1ععل ما موقط تدمل 1 لداع م1 000 8" مسد (45) 
200231 10/65 عطة مسمطة كلا مب فقط عطد يطمكقاء5 غ0 كذ #عطاممر 
تغط ,[كاءذععط] 05 56م عصدمة عععوعع 0" غطوم رمك فقط عطد كمة 
م60 عط أعبافدمععل م1 0ع10عه06 ولدععلة فقط عط5 .(47) "1116 
اءع" لمعه "مدنا عطا 06 اناه غعع 0" لصة 16 /عطامم ج 04 عوقصذ 
.(47) "ستقوة ممتصتط 
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غطا ,و5606 عنعطا دمع عاطاتكمعطعومةء؟ 9م7طعمره5 عنة مم1ودعرو28 
له عتقطععة عطا أكستمعة أدعاممم «أعطا عماء1ه؟ عقة 1321م 
عع دهده عط عهقط ,كلصدطفتاط عتعطا 02 'وأتعممءم عطا ععة 5ع أقطا 
براقتم" 2 ذأ عزهد 0ع+101 غقطا لصة ,زءد 10 امعد لقم سه ذا أعقطممء 
ع2 سه 5 ع8 2 لتقم هذ عم12 تقطا ععأكقطمصء 10 مكل كامدت عطة ".تال 
0غ فامصء 0 لمدطفتط 2 طعتطر؟ نز ععبزمم 02 عقساطع شه - ععمعاما؟ 2ه 

75 كنط 095 أمكادمء لسة عممممتصمل طوتاطهاوء 


عا أكستمعة عاعدط عمناة؟ كذ علسهوطوء<[ "14نب ه كه رأاوء2" هآ 
لإ تعصمم مدتلص[ 04 دعم زاأمععاد عاتأدوعه عضاملهنا امه عرتمد 
2 غ20 15 معدم (ل1رمنه لعنط) 04 مموععاهه عط كقطا عستبزمطة 
كاعطا 10 06كم 5لهمع 0هة كعع تع مقعم ركأدعمعاما لدعتامعل! طاتدا منامعع 
0 ددمت 5611 أمعمصماكتط لصة لوعتاتامممنهه5 عطا مذ صادء 
85 385 معصدمط7 170:10 لتنا عماعل مطنه كاوتسمتصع7 مرعاوع177 
76 لاعتهه0/ '78/23 عط غد.كعام0! غطة ,كسمم 6هاع؟ 21زع55 'علأكاناه' كانء زياد 
0 5عأمتمفة عهد [لاتا 7/6 ,50 .كممتنهآع؟ عوعطا أونامعطا لعالطتاكدمه 
"ب0[:11) إن زامء22" هذ قعكنعا مندنه عطا عكلنا ممعددم؟ دمداء-10016م 
عن( كه1!! )ل “ مسهة "ماع80 ها عاموزإدرار" "مرععاهجمرن) هءمماء8 رزال 1" 
كاءاعا 0871 كأعطا عتدعى لسة تجاعاع50 1ه عاعطا اعل مطبج "لمعم نابزعخ7ة 
عط وعم ةلتاعققة علصقمطةء12 ركعمماد 48856 سآ .تسملءعء5 06 
/28083 كوساعغط مقصيط كد كع حاعسعطا عالالاعتطعة ص كأمعمعاما عكتاعمتامتل 
56 مإ أوعنان 16آء5 صل مع نإعط1" .5ع717 لصة كتعطامد أكداز عضاءط تمك 
.50017 نإ مع5ممتضا م0 ضاوع 056) حدم وف كاءمجغطا 


اجاء5061 '[ا 0ع55قع1مم0 غ006 كا "112ن) زه [نهء(!" 0 عسزتموعط عط 

كنا0ئز 5011 مععللتط" :عمتستداءممم نزط غز باعل 10 ععدكناهه عط مقط غباط 
.(45) "10201 عتتطامه - #عطامس ج أكداز عصممءء6 نملا .انلق ممومعم 
كقاؤلوع؟ ,10110737 غهط) دعده عطا لتة ,نوما خنطا هذ علسدوطوع1 
4 لغنط1 عط 2ه ممتامه ج غتومم «زللدعتطاتامصممم أهطا 5تسممتستصمع؟ 
كاعطا هذ عذيعكتل كه دعمتموعط ععط عمتروطة هذ رمندوى ‏ .مقدسم170 
هذا مط ومقطهك8 5عمطءه عطد ,كمه 6تمتوكة لهة كلء86 ,قادءامئم 
لإاأقنعةة" 06 موعلهه عط“ غهطا كلمعلدمه “مور مبعاوء/ة ععلسل“ 
خنطا عطا صذ مسعاكلزة عهآداء6دم متطتتت لعنده10 كذ "معصمم للعدوع رمه 
طونامعطا لعدددمم كذ طعنط؟ة علهءة 3 ذه لعصقعة ععة طعنطج لاممس 
01 ع200 كتنطة" غخمطا دعناوعة ععطاكدة سه ”قدصم امرستادقة عتطمعومعتظ 
ع1 عمتعتسعاكزة لمة عمعتمععمصمط لإ ,وت دزتهصة أكتمتصمعر 
هم أهستوكقته 211 كعقققء بمع 803 01 5نامع تمعرع تل 04 وععمه عي 
ص عط كمتقايت 'وامقطه84 .(72-3) ”ععمءلرعيت 04 2005 اتتماكاوعر 
كع" لعحصمةا 0110لعنطا “ممتتقتوعدعومكاء5 5 سسدتستسة؟ مرعاوعب" 
.(71) “قتطهاد “امع زمه“ عتعطا 04 'واتلةوعمعع عستنهائ لمعل عط عنوو6ة عدر 
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طامتط عسابتنع معتل مطبت ومتالط! وبحهط عم ,عدثلا ع 810 77:6 صآ 
غ021 ونطا قز عع طسعصة عط 10 15 0ه ونلا /جاجع17 ]2 امد ععط 10 
01 كتقعئز كنا0؟ عطا هذ ماع كناد وعط غنامطة تمصا ء77ا ‏ ععمعمعيع: طاتد 
-ساءعغطعنتهل ععط برط لعتعبامعكتل كعوتعقتل ععط دده عوقسعهم ودعاءبرن1 
عطا ومتطقعرط قتنطا باأعقعه5 صا لإستاكعل عط عأمكت وعن/ة. دلتصسمتآ ,ددا 
05 "ملقعم5" ونناتاد 116 .كصممه لماعاعو نزط ععط دده لعومصطا ععمعازو 
/001 206 عع 106 كدنتا نزتأء06م عستاتر/آ كعأكناد 0غ 1820 عاد ععتأكبازها عطا 
8 05 [78 2 وكلة غناط عكئا ععط هذ ععداهد عصتلمة زه يدر 2ه 
لوءاة؟ بصاعمم لقة كلقسدوز 25ئنا/! .1135م واعأع50 نقو/ا عطا أومتهوة 
لم [ممقطهن 20ج تنا مم22 مقتتنها صناهنز أمقرطذ/ 8 04 دنهم عط 
ذا علد عكناقءء6 ب11م/ عكمانط ع7 4ع42ع 2 06 3010 ,عمد سمدم 
معطلا .ععمعازة لصة نزووروءد م1 ل0ع0نامئط5 متقتمعء؟ أكناطة يتتقتمم 
غ0163م ع5غ ,فأفصمسنتلط؟ 0 لععمقطهء 15 عسقم ععط رععدتمهم عط عماسل 
عط صا أعااناه كاذ كلم بطاتادعل1 ععط 2ه كده! عط غه 1/112 صر كعدامة أهطا 
:20611 


عع عطا هه عمتلذاع كم عمممناناع 4 
'ةلقصسصنا؟" عممدم 2 لععدى بوالطاع يده 

,! عنام عصول8 #ونطا وذ مطللا 

.ع2 دممن لع لزانؤوع6 ,ععضفط عدممهم تدر 


للتاك-عتهماك لمهاد ] ,للقه نرعطا بدتمسمتلة 

0107 عط وستعة: كنامز بتاعه 116 للتناط ناملز 120 
4ع 08 لتعدعم 2 .ععس له غعاطق م 

(101) .وعنل8ة دعة 1 7د لتسعتل؟ عد ععلهم: نوعط مه 


عط) هذ5لق غتاط عغط كععمة أقطا واتغخصعل1 06 كوه! عط نزلده غمم 5 غ1 
,5150118" عصهة عطا لهط عد لإعدتكلوم رعط 0 "101كتماصا" 200 امتكه تمر 
5ع طاتت غعة لهدوعد عطا 2ه ععالتاكتل عذمعامر مه 2ه لدععط عدعانه 
ع717) "لعتصقط عنة هقم عط دده مماكلتامعء لوعءنوتؤطام 2 رمسدطقتط 
0 5عصامتغط عطا كقء! عمسدة عطا جعوطاءء رماعمم ع1 (63 عر"! م8101 
غطا 15 وكتال! بلهط م17 1/0 كلماهل! عاموطط 18 قصة «مسعسطما 186 
التا5 15 غ5 يعههاءتهقم 04 ذ5كمعنز ععاكة ««معمم! 7776 02 عستمععط 
.(66) "أطوته عسقلمومص بلعنسهاء-اتفل عطا 06 عصتصرمه عطا عصمدعع" 
ماع10 0ه عكملاع5 61أكناة 10 كتاءه5 ,تستاما؟ ع8 لقأمقم 2 كة .عطك 
بأ520 ,لإأعلتقة نمه 5رعكيدة عطة ‏ د5ععمعنوعقهمه لوعيعهامطءووم 
9 220 .1221 12162356 


تغط مساااع لقة كتستاعل؟ عمهه لفأمقمم 01 ععمعلد ع[ ومملدعي8 
0 ذعاما علسقصطوء] 8/886 كا كالزع) لزه عزعطا عنوعت م ععمفطك عط 
05 قكاعة طعناك تقطا ععنذدعم غط) بعللومن م1 كتمود ع5 ععتاعة 
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8 هلا ا ءا[ م 


لعمم23 لصة لع أهصتلئوطناد عصدعط 02 بدع؟ عط 15 رعأطوناهل علطا 015 غ016 
10لتصزا عطدد عطا متمد 


115 ع1 2 عكناوءفط ع70ع عم عطةتستهطا 3 دز عم13 لقأمقالة 

كعطامصة 06 +6250 أمقاكصمه مر علان! نهم عغطد لهة أمطاتدكمة ععط لاا 
]ع2 صا يناه دمتلسقطن) ‏ .مععاكة ,هن علقدة ذذ عد عتعطاعطيت الستددوقج 
0ن ”,علسصةمطوء12 تاكقطة 04 506865 إرمط5 عط عامتعة 
تغط 01) عتقط درعلدع1 04 كعرمء5 لمة 5عرمع5 أقط) ومائزةد علمقمطوء12 
تأغطا عمتلةع؟ عكع/ة برعطا 11 كد غأأء؟ نعط ,نرمم)د ولط عمتلدة: ععقة أهطا 
"عل اكمس" سه عصاعط 04 "عموهماء6" 04 1062 كنطا 15 غ1 دماد لهترمدمعم 
عطا ع2220 كقط عطة ‏ كعمد ععط طاح لمعل معصمد دععلهم أهطا 
عط كلمن عطد غقطا ع0أواعمعم اعنم برع عمللقعمة امفسمبر 
غنات قع1028 20 عقة نزع11 أءورطناد معاعرعء5017 2 مأه1 جعلدع1 لعأعء رياد 
عاعطا 06 مدعا عط علهعمة 10 علط عنة لسة 06 ععقاكة عتدمععط لإعطا عمصرد 
6510 طاعط) ها لأعكمم ععههه! مم عه بزعط1 صمتناهازماميء 


نإ 10115 نا وعاأهدع ها لعمداءه ذا علط قلطا 07 ععزم/ م1 
.1لا م81:14 176 لمهة رمعت | ملا علامط أجه<(! + علمومطوعج[ 
0 طاه8 للعلهءك: عقه رمرع! 0هة أكنشاوصة 1/1125 ل0مة تنو5 عتعطبر 
أطقته عط لأه كمتممء عط تقطه حمطا مطبج كعنتته عمدااحخص ععة سعط 
ععسهلممء15ل أهأصمقدم 0 كعم (أعا طاه8 معط 106 قصلمط بإأطمة رغص 
عط سآ عمم: لأمتتمتهقدم 01 5أنيع عط أكمتهعة ]0165م 01 عع01؛ 8 عدنهوء 0ع 
.لانتهل/! 10 13851160 كاعع مناكة5 25 10 لعترقاع؟ عله .قاصود أعلامم )25لا 
عمه عط 15 (للهدمن55ع20م 0عمععند 10 عاق تعنن0| 3 1ه ققدم 34 
علم0ت مأ عامدمهع؟ 02 )رمد يصة !]2 أمه 5عمل عند لمة 126 رعط غ0 ادمع 
00101 8 35 201655108م عع 13 لإكناط 00] 5عطزمءءط عطك ‏ رويط عط ما 
علقم انتعلط مععلايط عغط رعقلة عامها ما عصة عنتهط أملنل عط أهطا 
عط5 تغط ,تتتط ع5ممعا لمة ععط أعممع عأممعم معطي اعبط كد موء 
نسدلطة (36) "لسقطقبط [عغط) عط مصة 7ماءمل 1209 عط" دعصرمئوط 
0 عأعقائة 38 35 525112 01 عتامعها عتتصمهمعة أمملصلاطة عط كاعرم يعس 
8 كماكتةه .ميمه غ021 ختط 10 إأكتامعمهاأناهضاذك 820 .وارتمطاتتة قلط 
'اتصتأناءكقممه كنآ]" أكاصة؟ 2 تصنط ومتصصطة ممة تعتعدتقطء قنط ها ووصفطء 
نة/3) "3300 ترومنا كالناودكة لهنناء؟ لمسمتاءمه طونامعط ؟اء5)! كارعوقج 
لإأأقوء6 لصة 19لدعدن0ة5 عسحهطءة بلط تغط مه عجمعبع كعله علا (36 
ع5 62168606م2 108 ممع ه هذ ذدعم امهل غطا ييه تغط كلعوجم) 
خنطا 865 عرعط) لقة من عكامنت ١‏ لصة وسرمعهاد كوت |" أغطعنه عمه 5الهعم 
"5003 عامطل كتط بطاعع) خنط .كلصقط خبط طأذلقا 6 عماصتط مهحد كتط) 
01 9/81 عط نه ناعم تعطامصة ننم "١‏ بالتمعاره كلوممدع؟ عد ١201١‏ 
أ متطتامت علاللة لعالوت عط ذا كول عمن عطننولا ‏ كن مععمحعم عمممارة 
د88 طنوعق انأملوم عتما؟ ه علل له 
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قط 26[ ونتعتطودهك ععط سندكن 60 عأوعتماد وتعطامه عطا ده كعكناعم 
٠7/0115.‏ جاع501 ٠1237‏ عطا أكستمعة م15 [[عطع2 04 1022 د كه سععله) عا مده 


عءذ0/ عط 0 هذ كعسط عفمدمطدء10 تطأكقطاك "رربمزعي م1 :27" سآ 
صل وتعساتدم ع1" .لقأتهدند كل غ1 عصنا ك©نطا غاط تستاءابا عجه ععطاممة غه 
,116205 أمط مدعت" ترعطا ب(40) "تعطاه طعدء بتتمصطا! بوأعومدعءة" /زماد علطا 
عه .(38) "74 هه لمدمكتط 2 نزلمه غتاط رصع 665 مقاستهناو32 2206 
"عع ههقناد 55ع[021126 2" "لتقتنا ع2328اأ5 2" 15 لتقنةطكلاط ععط ,أتلع عطا 
طادمم 8" سه ععطاه طعم غناوطة وقتطامم دمص ترعتطا برالهطئة؟ .(39) 
عط 4ندة عطز كه (39) "تعطاه طاغدء غ0 لتدعط صعب امم لفط عا عاعوط 
علصنطا تامئز غقطكآلا... هملز أامطة آله بتمصط" انمه عد كدعطكتت علط 
كعطانا 2150 عط5 "267 لإتقده م لععتع3 نامنز نوطب لمة أعه1 نامز أقط 
701" :مانا مسدطصتيط عط كنامطة كلتهاعل عرمجم مما لآنامه عطر غهطا 
عط لنل لمة ,...أاكتل لسة عصنط أوه؟ كلط عمعبب لسة ملإعحصد طتدععوط كتط 
عط تعطكاب؟ مكلة عطة "*.فلقعمه عمق طاعاءط لسع ترزلتدامم 1000 قتط تغط 
77ا20 لهة ... 0عمعاطعتة لسة نيد" 5ز عطة غقطا جتعنعط عغط بعصا 
"ركتقةء؟" . تغط 40هقاذتعلمن أمم ك5عمل 116 .(40) "كوب 1آ- علءاوعصسمط 
"لعمععاءةو" 15 عط غةتطا عمة عط 0065 ,مم (36) "25م0ممع1" لسة "15مسة" 
كه الأقعط 5ق كعع1 رقط" طات؟ ,(37) "2ع5ناهم غمن 2" "رعطعهقلهعط" كقط 
.10211138 جاع 1908ةلتهنتاكلهمه 15 أتامطج 5وعنهه عط آلثم .(39) "لدع1 
م 220176 عط وععلقده قط غناط عستا عدمم [عدرعط عدزع 10 5عأنا عاد 
لقط عطة كز كه (41) "كقع؟ له عتسقطة اندع 06 1020 2 طتتج" 
.(40) "عسلمءه ع لع تمتحتامن" 


أعط نط مدع كر المتمة؟ كهم علقوط عمباهز عط روصتمءملة علنطلا 

: تممةافتاط 
ليام 1 ... - كنا صعهجاءط5 7010 ممه للها 0ه كه عبعط1" 
غق) 10 ععلاءط هعد عط 04 ونمتمع موقط عط عمعمط عتتقط 
35 3 )و19 غخ .كتط ععلنا عتوتلنتسسط غمم غتسط عط للتامس 
لهءنوتام عطا :10 أمه كة/؟ متتهع 1 نوت فطا لسك ... عوده 
6 ,1392م 9ه وكمة الامتعتساسد عط +20 غباط متهم 
 )69(‏ كاعدتوس ما غطوف بوره سمقدامت؟ 


510 4ع ناكد عط .فط وعاقتلتسط لسة غتعامة ععط كلوعءط قنط1 
مععلما صععط هط غذ بلعمععة مقط 1 16 عدم لععامد كقط عمه ه771" :قاءة1[معمر 
4 زاأعقة: كا لإأنس؟ :همع 2 04 سقسده؟ 2 غب8 .(37) "لعاصوع ,ه10 
عتتقط 1" :إلأعنني ععط ما نهد تعطلدة ععط كد ههه لسدطكتط عقط ءوذهممطن 10 
اع ,1246 تفط لععتقكمة هآ .(37) "لع كفم عط 0غ دتعتطونتهل 201 بن 
ة معطلالا .ععمماءومصة مه عكقط دعمتدعل عفط. بأطوده5 غ0ه ذ5ذ غمعكدمهء 
عط هذ لععسل0؟مع؟ ,كممتتهمانستا وعط/حتط لهمبرء6 عمجم 0غ كلتق عمعهدم 
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1[ را كسد 


عطا عكمكه 0 و5عأعا عاد .ولتهم لسة ومن عع عمتأضلقم لسة ,جنا دك 
.م12 ما لعطعقائة 2تصوتاك 


5 بلتقط ععطاه غطا جه "ج1071 كما 1/4" هذ ععطاممم عط 
5 آله طات؟ ,تاعتهه5 عط أكمنتمعة داعمء: عطة ممع تل نراءاء1امسمء 
6 .(31) "علةمع! 2" 15 عطة عكسوءءط رامس "دمل - دمل - 6نره12" 
+20 10 عطة عكتتوععط عم 12 أاتاوطة #عأطعنتهل عغط سكسا غم 010 عطه 
:لنةه عطد كذ 10ل عناذ كة تعأكتاد 0 عط غ30 
؟أ535 4ستامعة آله 2 للتنا0 10 عس غطوسها مقط نزرعد1" 
رلإلمعللنه معط لمعف .لومطللت سمط دعجشموعه طاتر 
عط علهءوط ما عدم 0101 مقط نزعطا بلعتعمدم امع 1 معط 
لمث بمعهط ععبكه لفط اذ ك1 قة عتقطعط 10 .تمل أتدد 
05 لكمعه كنل كنط ماءأمسمه ب#دمط - م0) لمدطفباط بإصسد 
رواطهقرعملت؟ ترللداه؛ غ261 شفط 1 ندعهط لقط الهم نهدا 
ذا عوتطعدهل نيص غء! دمر 1 .ووواععمععل “رلامطه 
(31) غطهدمطة فهط 1 لله لصتطوط 


عط غ2 ورسامهاة" "رودعلم0)م0" اماع عطا ع1 ععمعارعيء عالق هنا ع1" 
0 عتتقد تغط عمتالقه سعطبر يعطامم رعط ما "منتلصمدوعء" أمم "ومتااءه 
كه عطر آلثى .(31) "اتاعتعلاممم 06 عععاء1ة ه مع أمموم" معطا 
عاتقل 0 تاتسسععتة امس 0ئل #تعطامد عط "عأتهل كه غ1" :25 وستتزوة 
عق 5316 10 كعمتتصعاعل لسة واألهعمته لهدمتتمء ممه 04 وعع:م1 
عطا عاعةط لع1انام" عطة "أتعسعلامه عهمهيهد 2 طتتللا" ‏ معاطوبهل 
,12016 2012 22016 ,100133 عا مات لعكنامم الطوتلسسد [لضة] ... كمتفاكنهت 
6 كاصءوعممء: أغطعنتصد5 .(33) "5دعمأطعط طتترر )1 ومنالة باذ عمتلهكما 
610581هع تمه أوتاأوعععل غطا عرمقعط غمعسمعتطعتلم ععط ؤه ممم 
لإالهتممعك ممه ععتطونتهل ععط 2ه ععلهة عطا ع10 كأغطوة عطد .وعم:10 
ة 0 01م5 ععط مم 01760" كمنك وكعاطوسهل تغط كه كلعععنناة 
.مللاءه عط ؤه غكدم يتعطامصة مه غطعة! 4ه عاععك عسمتومم ,وممعصسسناع 
.(33) "عط #توى عطق .عم 10 20160 معطا بقهاع3مم 2 :10 لماوع نزعد]" 
5ع 102 دمزأو5عومم0 أ5منتدعة غطعة 16 لتقط عمتما 15 ععطامم عط1 
عطا 0 كمصملكةأنامتههم موعطهء عط)ا علتأمكعل ,ععلدة 5*رعكاعنتهل 
,7012610 عتم ةتستتطعل نا دعطول؟ لإلأسفاكهم غهطا عككلنه عتمأتمعءمعلمة 

.(77 ممطتطللة) ععتطع هل عه تعطامدط 


015 5عققاسة؟0ة عط [5]5تزوزدء" مط "؟علنكمة" سه كم 

05 6ر0 [#عط] 04 وستممعم لمسذتلندت عط عمنلسةادرعلصنا 
6 هذ 4035ة21/ه [ععط] 5كععمع 10 عأة وصتعط 04 ,وععناعقرم 
لعاناكتلهنا عشأودءودمم 02 ههه ,لواتماسدصدمه ععط 10 ع1طزووومعة 
عله ةجتاوء12 ,(150 عععله0)) "سوتعتاضه لقاع50 ص عسمتودعمء +10 ومنلصفاد 
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1814 1/4 تكله 


عط دع .(88-89) ".ولتسظ معط ماع عط عدموءعي ع0 عاطنامها سدعتم 

:"كعكق عم" 1667م 204 دعومل عه أامم 
فتك ما ومامع مط5... #عهم 6ه عمده ع غذ عطقم نرط/لا 
ده عطاعطة ععلهم غ1 0065 ععسععع كتل غ72 50 ,نيه ولامة 
7عجة: 2 عه غمعلاءعة صة 04 ستاءةا مقطا وءتل عط رعمدم 
مه لإووعتم عتانزوط1” .... ودكده مود عطنا “دمل ع/لا 
عط 2ه علسنطا ... ةب وكلطونهجاه كعناعه بعسرمدة أطنامع 
برصة صعطة ول 1411 علمتطا نامنز 1(0 ,رتنس ععغط لسة أتنع 
وأعط5 720607 5ه أكنع عط سوصط غذ مقط 10 8000 
بده دعقم ععط لله 0غ مستامط عمة لومعم بلع تمة حمسي 
١‏ (88) لمعقعصد هط 


وذ ععتامم عط مسة ععطامه كنممدم له طامط 02 #لقطعط ده "ععمغ 1و" ونط1 
فى .لإانسة غطا صذ كعلهم عط 2ه عمصمط عط غءمامجم 6غ لعلصعاما1 
ع0مةمطوء12 

[ لسة غنامطة لعللها ع6 عكمبعه 4لنام؟ غذ مية 5نقعء:ز 30 

م5 اذ أهطا عقنطا أده عط كد عم 0؛ غقطا علمنط 

معم مط وآ .بوأنسة عط 4ه عنامصمط عط طاتد رن لسنامط 

0 سقتددهت؟ عط أمد لمعنه ععة مطنى بولنسةة عطا ص 

عط] غقطب كذ كنل علمنطا 1 .5'مقصسه؟ عط كأ عمدعودتك عطا 

ععطاممه عطا 15 بوم : غسمطة برتلدع: كذ عم عمنلمتظ 

عط ,واأمنع عط غمه 5ة ععموكتل ع1 #علدءعمد 0غ لندقة 

- كذ )اذ بلامط أمس هذ غقدل غت8 .والممنسيى عط وذ عمدعودتل 

و18 .لالتسة ععط غسط 1ل غذ غم كلمت عطو عوسدوءفط 

5ععة؟ ,8401تقه عط رنسرتآ طعتطم مسصعائل عت بوللمعر 

عط وأطتهومم 165 رعتاطدم غ13 وععلقمس عطز كذ ,مدونهععط 

امه 0065 عط مذ لسه بلعءاءقج ءط 10 وصنمع 5ذ بولتسكظ 

مطب؟ عمه عط كذ مقددهم عط يمتوهد عكلتا وذ ببتمصسا ياملا 

10 2 لصة 1 0هة .7088 عصمل كقط مطر وعدععكتل صا كذ 

نوع 3 15 ممع اطهم كنطا ععذ؟ مكلة هنلسا مذ كاك حتاعة 01 

"صةاطامرم عنما 


84 كلصتطا عطد عكتتووةفط "ععمعازو" مه - كأكتكهذ #عطامدم 5همدملة 1 
نزم مععاء ه61" 711 عققه ميدع وءعتطونهل ععط غتمطة "عمتلوعمة" 
0 عاط عط ععناعم 1[11ى]" عطة غهطا لندكة كز عط ".عمهمم ومعتطع دتمل 
عستاعل القت خنطا أقطا لنهكة 2150 ك1 عطة ممه "متدعة لمعط ندم جنا 10مط 
عذءنةا رواعلع عغطا صقم 1'مطكالا" :وتيدة عطق .وءاطعشتهل ععطأه عط 
05 عتصمعءعط 1/111 تقطن ,كعقطعنتهل ععطاممة عنقط 1 ... عأممعم لمعمععل 
غ6 7200623 2 20هة 5010 2 كعتطقده علمةصطدء1 .(58-9) "لفط 
4 مط قصدم لها )مه 5ه غ1 غهقطا ععط عمستعممه 10 وعتما تسدنا معط 
نزم #أعدرعط دمصت عا[طنامما عنتكسة امم لتل عطد غقطا رمدم عسنطازمة 
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علطا عقعط معمدم؟ 5علمدمطدء12 رعرمقعمعطا ,لزأومتاممفوكسد غملا 
.عكأمسء بز غطونا70 ممتأهسممأكمهن [وءرماكلط عطا 01 مأتقتط 
وع1: غطا لعممتادعبي بولمعتلة عتقط معمدميا ععزتاعدء 5علمةمطوءطط 
أتهاد لإعطا روء ماق 0/1 هاه 1زمأعنس ا 17:2 ع3 .سعط سمرت لعدمصوسا 
4 هه عنة كعتاتامعل1 وامعدمم/لآ. .دم لمعالةصتوعدمر عتعط) عمتطوة 
أمأه50 06 إأعامة؟ 2 هذ امعممءمدام عاعطا 10 05م مكنا لأكدمه كه 
وعتانامءل! لبالوستمدعم مقطا معطم ,لرلتسطة عط كه عند ,كدمتاطتاكسا 
كبطا كذ ععلمء) .كدمتكداء؟ لعدمةتذتاكمة طودمعط لمعنهمم عصاعط 
700 16551058مم0 ها 1265 يهمأددءوممه 04 منوءه عطا كه دععلها 
.ع0معع 06 كسمم عقاناءتاعةم 


0 ع 01 كمالع علحتةوتطادء2آ ركء م3 «عر[01) 4اجه «رمزعب هلدا 176 هآ 
عكة 18/50 بلاعتطهت ع356228 رككقاء-210016م عأطتكندام قصة لدع عطا 
مستلدعمة عطا عماعدآ1 .كعكيه له كممجتاكفظ رأعما 4ه كناماعكهمء 
0 006 1056 5ععة/؟ أقعأ0مم 01 70166 عطا طونامطا بأكعام»م تزعطا رعءام؟ 
علدء7 15 )1 كعتأعتص50 تنه ع اأدقعنوع32 15 ]ل وعاستاعصرمهة وعطاه معطا 
تطمقطة 04 علدهن عط" أهطا ملتهدع: عمكا عاعلىم كاكنت وزتدكلة علا 
عع .وعسصعط اوتصتصع؟ م1 ااعبر نراعد اسع معدم ؟أعكلا كلمعا علسدمطوءط 
0 وستاععناماة معتدمة غباط روعمععط اأوتستممع؟ مفأمسعة ممه دعاعمتقطء 
.(127 عطسة]' مذ لعامنيي) "عءزه؟؟ دنه عزعطا لمم 


6 لصة ابه عدب +1 - 5ع,هغ5 مطد عستوزهلا5 عط مآ 
,00215801 12216 04 كستاءل/؟ ع2 تاعصرونةا طودامطالة - رمتسعيمادط 
01 قتعا هذ لعملقعل غ20 عه تإعطا بسعأدزى أوتلنسة لصة ععمعاما؟ 
كتعطا عمنومء 1لقطه لسة عمنصهمم 15 علمةمطوءدآ[ عكمووءوط كتطهاد امع زناه 
"1351065 عامعطاسخ" تند كه عكتأعءمكمعم 5*ع0مةمطوءآ1 .6108و60 لامع ز0 
نمطا دعنكوة1 5معممم ‏ لإأعتكمءد عمماصعه 10 ععط وبرولاة 
عطة 01 «متلمامءدعومء: ععط صز "عوتدمعكتل اوتممامه" 10 عمتطشتتاعمية 
0 ااعاتدهه عطا وعماع ناض عطد طعدامطالة .صعدم؟ مقتلمآ ممنع كيد 
كع 01 «متأهامءد5ع1مع1 عا2تتاءعة 32 15 01615 علد غ178 موضتع كناد 
كانا0 نز ج0816 ممتأمامءدءةمععكتس مقطا تعطتوء ععطاناء 


علططةصطوء 1 "روميس م1 17" مصة "2071 كمد 11" طامط صآ 

عط منطقل همه علأكاتده زعم استطءط عمكاسن! ععمعازة عط سملمععط 
126 06653 "جه عه17-+1" صذ عتعطامد عط1 .0[مطاءكتتمط 
عد لعمتمومة 'رامءءل هد 15 طعنطى رعممع عسنفمدفهدد كدم6تلهها 
لهتعمعع ع1 .م17 ج80 7716 رأء 2097 كتامتععم وأعلسومطوعطا1 
6م28 35 [هصدملمكا] ,نإهع[ا0" :15 أعلامم عط هذ عاممعم 2ه علبطتقة 
0 128مع 145 .5000 عدملزهة 0ل 10 عسامع سكا ]1 عمتعاءتاطنام انظ 
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2 323 أرعاآ ععده غقطا وعصوط 04 كللدم غطا علتكادهن 
علدءم5 7150 7052613 6 04 عنده5 .ق6غ15013 مكل ,لعاءماموم 
لتمسنعءط ع3 ,)20 ع0هط مطن؟ دجعنةا 0 نان اعم معاد عاقط عرعط 
علهعم5 ددعدل غ16 غ8 ديت 150 ما جوت موده 56:ما 

(109) .5ع :7اأعفسعطا .10 


عطا 4عع3ذكتام 6 للقء ‏ ,011 أكلام)11 9 50057 6ومطة 1162 
.70826 تتقتلصآ م1 كعلةءعم5 طاعتط/؟؟ عمام؟ 2 01 مع نامعن / بوعبامعوتل 
أقطا "كدهةاتطتطسة" لمة "[5]تعتهة6ة" كلوعءط عد ,/ورماد قنطا طاتل؟ 
الةء 0غ 26210 مم12 15-50 عطة برام لسة أقدم عط صذ رعط لعمعلصتط 
765 2 15 ع17016 0990 088 01 ذكع 0كناماءعكهمه ونط1" طعا 2 #أعسعط 
6 ععقم ‏ تكاتصلة عطذ ",7غ 2 10 اأمعصسمهاء عل غأسمارمصصسذ 
رع لتتةمطاوء12) "رصا علهءمة ١0‏ سدععط 1آ لخهطا عن 01 نزم كه//٠‏ أ" ,ارمأعبامادر1 
ع5 .تاأرعذكة علتتدمطوء12 (107 ”كو ناعنرهة 06 ,كميععمم0 06> 
عطا هذ أكقم عأعطا سستفاءع؟ ههه نامعل وامعحدمه عنولساعتاعة 0) كامتمعاع 
.55عمتعطاه عاطهاااعما ونأكهم غقطا 04 ععد1 


10101 518865 عا ععة راأتدسمع0 لمة «مناتكصهعا بمه166ل2112 
ققط علسدصطةء10 .طونامعطا مع 5ع3م)د وع0لسدصطوء1 صذ معصدمر طاعتطاب 
55 08 وعسنتسقه بعسنومعءطنا امير رلعاء7اكدمه 2 10 ل4ءدمميعم:م- 
8سمتلعععمم لإأعتهتلعصسصا مما تعمعع عط 01 معسمم عط .عممع معي 
كه 50165 عنادعصمل عتعطا نط لعمقعل معهط مكقط دعستموعط واعلموصاوء1 
16" .عمععنلها عط 06 ممتاعسذكمم لقتدم[مء عط 6ه غنده سع تر عط 10 
عاق عمصعللة لمة سمتموعم طاو8 المسدعمدد واأجعالة مد هعم كياد 
5 عمعمعاكلمه 01 كغطوة عطا 4متمعل ععبر نعط غ10 جتعط) مععط 
101 .5تعطامم عه 71965 ,كدعاكلة روعلطعنهل كه امومع كلمدل1«تلمز 
0 200655 تاعطا معاع كقط ,لإللوعن:200عةم يدهتاهعتدمامهء ,صرعط) 
عطا همه طمتاوص8 مه لععهام عدلة؟ عط طودمعطا كغطوم عمتلدءمء 
أكةء1 36 كقط ممكتلدتم ه001 .مهوعيةةء علتقصصع؟ +140 وم ناتلزطتدومم 
10 0560م00 25 ,كاءءزطناة ومتطدءمة لقساوتدمم كه معمرو لءطترمكمة 
غ10 عاعطا صءءط عأقط ععمعاله ‏ .لسة ممتاموعه طاعتطت مذ عسطلنه عكتاهم 
رعلمةمطدء(1 .181:5 2185 كور 1" تلءاتنسلد علمدمطووط كم 
إأعتف سانا تعهمة غهط1' ...تعطاممه واسععلة7؟ ,تعطاممم مملسمسطعمع 
مسنهاكن 0 كعتما عقمةمطوء10 .(126 ناتلة) ".سكتصتصسة؟ مغصا ومنو [مسدن 
رك ركعأطعدتهل عطا كه صمناده6 فمعل1 رعط حدمك ععمناكتك وقمعل1 
-8652065 غ20 ,كناو أءكممع-1ع0ممع كذ عطة .كمعطاه عدآناء توم 2ه عتعطامدر 
0 126 20206 862061 [3 غقتلا وتاءه؟ عوممر 270" :10د5 عطو كخم .لمتامط 
.(108 ”كعناءنفتسط 01 بكمسععمه0 016 ) "وو أمعكصا 1م77 نوص 


/ 
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0 اتقتمم عنة لإاتسددة عط 04 كأجعععاما عطا غهطا عببعتاعط م10 منا اتامعع 
معدمه؟ ‏ .5اوعرعامة [أهدلتائلمة عتعطا ععلاه عممعلعمع,م عكلها 
04 وأع200 لممفلبه (لقمسعندجدم لصه) لدمععتدم معطا لع جتلهسعما 
هآ كاتعدكة علةكزم5 نوع ه0[مطالزدده نالصتط 4ه صسدم؟ عطا مذ 00مطسمقصمه 
1 5052116239 عط كفطل **7ل2عم5 امعالقطن5 عطا صقن" تزدووة رعط 
مزع عط علهعمة ع0 /تامس! أمصمم" 6[ع625! عطد عكناهععء عأنامه كلتتقلتاكء1 
نابا 15 20177 012تأوعنال ع1 .(288) "ممونهاتماويت علقصع؟ 01 
لط لعأذمعهناد 5أ كع/لأكلكة 0286 .1655108مم0 كأعطا هذ لسعأهمه 0د عرعج 
نه ةرقعة]! وتنا )وتسنسع؟ سدتلمآ عدا 

66 (لمبمعواعوط ووطامسلممع بيصم 06) كتين 

عتنطأاهه 106 لعستهها ,واكعطنام أكدم تزأعجدط 01 لم أتصددم 

بتتععلانك 04 ومتعقع: عط لمة كاكة 11مطععدمط ممعم 

عتغطا سه رعمعلسممعءل عتسمممعه درو لعدهدم لمة 

0 ولشقطقتتط عاعطلًا جه وعمعلمممء0 عتسمهممه ما ورمشظ 

.6 014 هذ 5085 عأعطا ده لإعمعلمعموعل عتسمهممه 

لله غة 16 ملعن ةانعتاعة عيعبد غ10 عزعط 04 مسحتمتانت معط" 

أمعتلة يمه +10 متتوعل 8 لعلساعءمم غقطا كصععا ص 

إالههمكهم كة و5ع7أءمسعطا بحهد بإعط]1 .عوسمط 

05 وعكتلقه عطا عثوء10 غمه 4تل نوعط غدط عتقسذكرمكسر 

.كأتاء تع ع تنقعة أوأه50 تععكها مذ معدتس كأمطا 

(267-68 “وهو أمسع)كامء امتستدمع] 046 أموزمعم عط1”) 


5 يتموالطتاى عطا غ113 أذعمعمند كلعم1 امه ردمدلز 
0 عأطهمةه ععقدعصةا 2 0م 16 وتلتطههة معط سروك كليكع؟ ومعمع تادر 
معط كقط عطة ععمزة وعومط 0مة كلعء26 ,قمتمع قن ععط ومنط اهتدج 
05 قاءتعا أصسعدعدم ع1" .سرملعء5] علزودعرييد عا لعتدعل رالومتمافتط 
5102 ن'إعط) عكتتووءة عهذناعضة! 2 تأعدد ع16110م غمم مل ممتهاتماميه 
م0 م1 [ةطناد عط ,50 .عط 10 علقعمة 10 عمتنستوه نز عأناجم كه عط 
ع0 0166؟ 2 وسااقط لطعنامعطا عمعمعلءنوه ويه عفعط مستداءعء: أختاصر 
01مهقاء2 2 عستمعءط صقه م7016 ركنتط1' .ععفنهصها دنه ععط وسمتاوعى 
عناوتتتنا 3 كأصعدع 1م16 علسقصطوة12 رعكةه قتطا سآ .وافمطاتنة أقتمععا :10 
70363 سفنلكضسآ اتيت لمسة 10 كمتعلدءمة 04 عأطورةه ععتم؟ 


ا 260 لسع مهمد ععة معددمن بامط كوصةأدوعلمن علمدمطدء[1 
كناممععتلهة اسه لهتدمامء طامط عكنتهععط تغط اتامطة دعدعرمءئتل 
كتنال قععمة كذ .ععقام كأعطا مذ معطا موععء! 16 لعتهروطهلامه ترطعمد مهم 
5 
75" كأعذجعط غ20 ععامم5 80[ تتقتده 2 350 عده! غ210 
ععلناطتل 10 يمنهم 2 ءعئذه7 10 .هفده" 10056 2 لمعل تكدو 
أقتما إلتصسةة ذه طأعوءءط 2 ,عع علتعدد 40مععل أكصمه كه/؟ بأمهنو 
لقع ع8 لهة ركقع2 اناما لمكتةم عع و5عمذم؟ ,هله 
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عانأقوء2 كتناملرء5 عطا أكستدعة 0656م 0) ععط 211085 قلط1 
منطت؟ وعلأهصع؟ 062 جماقنطج/ع0 عطا دده غلسدعع طعتطد دعتسمعغتاه 
مآ سهتتعتهمامه لصة دعنوه1مء10 تعلمعع رعاكف نز لعمكعل دعمعتكلنهت 
غ1 مط قصة لععدع لاك عب7 1700060 12099 767165565© عط5 ,ممألا رعط 
.عتنالناه لع أتستمرول-ع21 2 صذ لموعط ععزم؟؟ عأعطا امع 0غ غلداء تل مد 
انسلج علمدمنادء12 "رعتد ص عتعط نزللءغطسملسهن كه صمناء 52 تناهوو1ط" 
له 15233823 ,516160065 - لتقتممت مدتلمة ع1" عللها ععط ص 
15 7نقع1 معدده؟ غأقطًا غذ دز غهط/لآ بلعمعءعلم7/0 سوردل عطة ".وء 1لمع8 
دوناءء زع عه (علناعتكظ 7عمسمامعءعة لوتعمد عه #واناتطماءعمدهء 2ه 1055 )1 
05 عتمقطة أدعتضاتك عط غ1 15 02657 10760 لسة ,تمصع لصة ترزلتدسةة نز 
عط كتعبتعتمط نلا 2615*9م عته لمم“ كه ععلأكمه نعط هطب مداه اناعتعة 
عأوءئط 0غ" :5310 عطذكة 5عأعا علسدمطوء12 ,وعصعلنة 5معمصرمة ع10 لرمكدعر 
دمسويط5 لإط 4ع)منو) ".10013 هذ معسوم 02 ععمعلاد عده1 غهطا 
وا لتمطاسة 10 ومطامقاعمه 2 عصرمععط فقط ععط ع0 ععزه7؟ .(241 مدتردمدا؟ 
لهة صواتكدعممدع2اء5 ,طاتاصعل1 ,لاع تامعطابي 10 دعلهاء )1 لسة 
1 11 


عط نظ وعسصمععط رهمزودعئممه نإ لععمعلزو كه طاعتط؟ رءه1ه70؟ 
صا وعمغة ععط 5علاأععطمه ع 58‏ 000طمفصرمم لدلتمءدد 04 مععام) 2 
5ع تلسدقهه اسه 5معلمع1 تغط طكتج ومأتمعتسنتسصمه أقتاعة 04 كصدما 
6 غ2 ممؤد غمه 0065 عط 5‏ طعععمة ادعوم طمماعم مغمذ عسمتاتمر 
اعسناء0ل ع5 0065 +20 عصرم علاأووعوممه0 عطا 04 لمنإهعاءمم 
عط ده وعقنه0؟ عطة غتاط /اعزهه5 لقطععةهاهم 10 عمعسقاكلوع 5امع درم 
كتعطا لصة ,علقصط كأوتصمع 2012م علقصمع ععط طاعتط كاأمعصاكت زلمء1 
تطكقط5 .دعتاناوء؟ كاعطا طتاه عع 10 ع120 عستددمه ععكة ,وعءعتمطه 
مطة .عانم عناأوتنومتا تأغطا نمك معطا ممععلع: م1 دعكا علسدمطوء12 
غ20 تمعطا قخصقت عطق .وعم 204 لمج كلمبلتكتلها ك3 عصرم عط وععو 
4 15 عطك .102أمعتتاعل؟ لهة دمنغدعدازطدد 10م-ء28 غطا أمعءعة 16 
طامط وعستلدع؟ قطة عقتلوءء] 11960 5[ غز قه 1146 ومتاصودع1م مذ علصد 0مة 
هتاه طعوء ستطاابب؟ وا زوجع تكتل عطا سه معصسم؟ 1ه وتورع تال معطا 


15 '7/111615 171012612 01 عمتنتاتم عط غقطة كمه5 علسدمطدء0آ1 

روءأتتطمعه 102 .ممتاوءميعم '5جع0دع16 وستمععدعل صذ لعالمدوعء فقط 
ع1 علهءم5 206 كمة صمأذ] 10 560م0ممتد غ61 لاعصتملر 
01 كستاءا,؟ لإعطا ع6 ”رقستاعل“ هه 501613 سعسمبم 02 "كمه 1كمتمءوعومع1" 
أهقاتمصتمة 21ءاهء5 عكقط مملوناء: 02 ع0 "زاعتهةاكلهم 01 ,معط 
مطاةا كمستاعة؟ قه لع أعدعاكدمه سوعط مع0 عحقط معدم كه كدم ته تاطس 
عكتاعءمدمعم لدع رماكتط 2 مع .غ01 عتفمتلووطيد عتعطا #معوعة رلتممقط 
0 غطعلء عط له ,ع01م ,وع0معع عسمتليءمقم عط معءصاءط علمنا عطا 
0 لمقنلهآ 01 0:115ز222 غكة؟ عط .عمه 4نأهد 2 0عهلما ذز علوعمة 
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05 صمنادانامممك؟0 لمة موتعتهمة كناملوتاء؟ ,وععومم موطكنا 
قلعتت انلتلأهآ للنة ,غامد 1/1001 ,تتقعلكم رهداكف عداناءتائدم 
5نا10ع6ج تقل عكقط "كموتاقامعدعروعر" 04 كاء2 طاعباة .(5-6) 5ع مم0 
عن 2ه عكتوءعءط نزلمه غ0ه ,لعامعءدعرمع؟ عدمطا 106 5ع رعناوءكهسمه 
لإعطا غمقم عط 04 عكتتدءءط 8150 غناط تاتعطا غنا200 عأملتاءماء نزعطا كعههدرز 
0 50816 108غهء أأوع؟ 2110 0ن كنلهاد عطا صا لمعوعهم مز إقام 
كالتعادهه ل1ءو/لآ-لعنط1 04 كو منلممادوع لصن ممعاوء/] علكقسعاطمم سق 
صعغط؟ وأسقطوك/ط! ,”وعنز8 مووزوعء/7آ ععلمنا“ هآ .5ع تا لستتصحصممه اسه 
نسة أقترعتهم عطا" 04 "ممتامعتممامه" أكتستطع؟ «تعاوعيه عط 5عتزلهسة 
"010 لكنطا عطا هذ سمعصدم؟ 06 دع كنا عط 04 دع تاتعمعوموعاعط امعترماوتط 
5" طعط)0 كه كاكتستمع؟ ودعط) كأعناطكدمه غقط) 'ممنمعتهمامه' 8 
5تقعممة طعتتانتا ععقضأ مه - 'مقصصمت 1101م -لتنط"' عةأناعهأة رعأأوممسسمه 
غطا غ)ذ طلا كعوتضعده 5وء[ءطارعنعم غتاط 0عأءساكممه إلممفاطعة 

.(53) *”عوعناوءدتل أكتمةصتناطا دارعاوع ,1 01 عكد مع زد عمتعتوو ايا 


01 013أأقاهعدع رمع عط أكستدعة عات لسة تستداءع: ما ععلءه ضصآ 

ها غناه كأصامم هطعطستا/8 .1 طمء] "بتعطان)" عط 5ه معدم لأعم؟ لعتطا 
5 - لمتأعضلة [50612 2 35 عمتاتم" عغقط ع0 عسقامل[ بتعدرم/ا 
خط مله عط دز - "ععلةة 15ج ع0 غعة" 01 لدع10 عطا دنه 260 اأمعرع ال 
4 تمععاكة 7إلطوتط روعاه؟ عتعطا ومستساعل صذ ,معام ل1ءم/لا لمنط1 
لعة 5عا 1170:10 لتنط1 ,سعط 160 عستلومءعةمط (10) "سنةكء 
معاوء1717 018 كعم :زامع2ه51 عط أمستدعة عند لانامطد كلديزمءءلاعامز 
لهة كاءدرعط ذععة مط-طمتل8 توطبج قط ./إطءتدتعلدم لسة سسكتلةتعمصسة 
عطا (لتطز) "عطتيهد 00وطروططواعم" عطا كه دمدامطءد لدتهمامءاومم يعطاه 
نأكقطة انهم صآ .معصسمك 10رمج لعنطا عطا ما ملقعمة مطى عمه 
قطاحصنا/1 كة يمه تاقستصرمل ممعنوء/[ عط أكمتدوة عاعدط دمعتم علمهجتارء12 
تعلهءط 300 دموتادلءومط!ا مصة تزتتأعقهة امهم عط عمادممء نإ ,كامعععناد 
مم" مها 5210 عط كذ .2652م مقتلصآ عط 2ه عممعلزو وما عط 
"ملاع تها/! عطا رمك 

65ل تالزن لإئق 01 غأنا0 كعتتامه كنات إن 01 أومل1 

ع5 6 5 )1 غهنا؟ غباوطة كومنتاءة؟ لعدوعءممند عنه1 لمة 

عقن ع0 عط 0 كناه عصرم غ1 ,تجاع ه50 تناه نط مقتصرمى 

لإط عدص هه 4عمتمزهة 5عغآه؟ عستتردام 4ه لمتكتل عط 4ه 

منة 1 غهطا عع160بزمصا عط 2ه غتاه 5عصرمه غل ,تؤاءعأهمو 

عط سه أسعءةقتل وستطاعممة هه غ02 وستطاعتدمد 

لزنت 01 غنات وعصتمه كسنلمر1717 .و5016 عذعط 02 40121 تسد 

06 ه10 نإص معوسطءط أعتاكدمه عطا 2ه قكومكدامتع كمه 

“جاءأه50 غقط 1063 عا لسة عمئعغط مقصستط 2 كه 2[ءوتردس 

(9) .همده 3 35 ع2 2ه كقط 
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كلتعغهمه 1/0214آ-لعتط1 م1 مكمعد لعستماكناد 01م كأتسرعم“ عام 
عسابدمع ع1" .(142 و5عسسطانن وسناوء1510آ ممدتتدعداظ) دععتالنت لد 
0 غأنا165ل راع متكمعععصة أذ هده فقط كدعهكنام أ ءكدمه اأكتستديع]-هءتصطاء 
4 كه عالت عطا 01 ممنةءظاءعمة عطا 10 علزء لصتاط 2 صعبط 0غ رعط 
عطا عاأأعكسن كته عندعم عاص 10 كماءءد عطذ اءءزطند لمعترماوتط 
مذ 216562160ه1 ع3 اعنصم مدتلمة طعتطي مذ ذتهه7 عاللموعم 
دوءءط عله متعم مدقتام .وعكتتممقم لدتهم[مع-معس/ادتممامء 
26 أقنمدة؟ عم/للهة قستانا؟ مكأووتسوطهد كج عععدا لصة نإ "0م أمعكع رمع" 
كأعطا مه لعكه6 غ111 لعنوعمه [للتتمعددةء مو" 1620 معطب كاءوزمه 
نط“ مصتعط عتعطا لصة (لعمتهاكدمه زالهبيددءد :ل2ع؟) «علمعع عسمتستموع 
بلصناه1105-6ل 2‏ ,ل216عنالعهنا ,00م أمهرممع1 تلدعم) ”10رمبر 
+0206" ,لوأسمطه8) (عاء بلععتساءل؟ بلعاصع مه راتس ,علادع سمل 
20 لعا مععط 35! غ72 04 اعنام لععلمآ1 .(56 ”كعلزاظ لرعاوء1717 
تعطاه0 سآ ".600ماسعدعورء؟" تأت 0ل 10 ققط اموتمتصسة؟ تندعكاكستهجم 
4 لعقطا عطا عستستككة نط ,عكتناوءكتل أكتمتصعء؟ لرعادعا ,كلم 
0 تاعطا 5ععتتلع1 عتنأعنصاد لعتتهوعمصمط بأتاع1عطم 2 25 عتم 
0 012617210118 بلاع03؟ 7/0110 تلطا عستلساعع 8 .عتعطامناءء زمه 
عاتط ,وععمءامعمعء كأعطا عمتتهلناوكمذ لصة #لقطءط عتعطا مه عامعمه 
1 متكته أستقطء 01 لمقطا عسمة عطا 10 معطا عصتاءء زطناد ع2 معمرمر 
0 -لعنطا 04 غطعتام عطا عموممع1 .دعن أعناد لمطاععة مادم ص لعتموعل 
كقط علصدمطدء12 توطور وتقط1 .عمتمعءمصطاء لهة أكاعة؟ 15 معسمبر 
أقعتطقه غطا حتنه سمعصم؟ سمتلمة 06 وعكنا عطا علامتدعع 10 غطعنام0د 
01 غ«عأتمه 20 عتتطاعبماة عطا عكتتدءءط كاوتصتصء؟ رعلأكاناه 02 ت[اتاتديعو 
ذأنء زطناى عط عستمه5110مم 04 ععسمعناوعكههه عط كقط كدم امع بصعامز عتعطا 

.لقناوة سقط 5دع1 كة عدكتامءكتل تأعطا 04 


04 "22608هع5عرمعء" عط علتأهباعموعءم 5مكبقع2 علسقوطوء12 

.كاءء زمه «مترعكصآ لصة كلعةجاعهط ملعتةنامعئ116لهنا 25 تاعحتاما موتلض1 
تلص[ 06 5م016؟ عط عنام لإقمر ,لعل 01 غأطامم ععط موك ركنط1 
ومكلدعم5 02 عاط ةدعس ععة تزعطا غ02 غ5ممع1ا5 220 اعصمن. 
,لاالاناءء زطناذ 5 معصدم؟ ركتطعتلطوئط عطة ركعم تان ععط صآ ,5ع 1اعمسعط) 
5 701068 5م56 3150 عطذ ‏ .كأوعععامة كاعطا 50220]65م كتتطا 0م 
60 1056© 50 5عترمععط عطذ روستمل 50 هآ .1765ل لنة كتامعمعع مرعاعط 
عط 260أمقطمددء مطنا رمطمطسنتك8 .1 طمهفة لسة جامقطمك8 .1 متقسمطه 
أمعرع كنل 04 5ع تازسرع كتل عتامهع ممطاء عط عماجتمعمع»1 02 عمسهارهمدمذ 
لضة 20166 ,55قأت ,1806 06 كصضوتاءع5رعام1ز 825 و5عتاتلوعء1 5معصمبن 
015 عمأصةتمععثده عطا :10 كصء1[ط10م عنوعىه 10 عباسكدمء واتلقدمرعد 
عه "770110 خنطا" 04 جم تاأعتساكممه عط كععمء اله امقطمك/ة .«معلمعع 
01 5ممع1 صذ 4عنده10 275[ عقة مط بمعصمهد "لقتدهامعادمم" 
مه لفعنط ,لإع 1111628 طعنط ركدهافلهعا علازودعءمره ,أمعمدمم1ءوعلجعلسن 
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هذ ,مومع تلمن نوللماه؛ كه طندم :3/9 .واعلمس ءاه مم لفط 1 .واعلمس 
5 71111285 50 ركنا ه1116 01 غمء0نا5 2 201 كه ]1 عكنلوعع6 ,عكلاء5 026 
"متدوعرمعع اء5 01 كلتقعطة 2 ككناز كول )ل رعواعرععت 'وتومعانا 9 تعاعم 
ممععءلقء عطا ستطاتط ممكتدمم ععط عمتلسسموعمم؟ نر .(248 «سممعك/ة) 
عط5 عه 02 وستصدعءمط عطأ غقطا 5عتاكدء علصدمط5ة10 بتاع دما سدتلم] 01 

غ1 لععنله2م طاعتطب قده تممه عطا سمط لم21مدمع5 غ20 ذأ دقهه 


مم أقطا 15 5ع أغمعءل1 #معلة غقطا ممنداء ل0ممءهد عط 
عط 10 علهعم5 10 5ه50رءم 4ع111168م 2 101 كنامرعع تقل غأ علقم كم005واء1 
عط 06 «متووعءممه عطا وعع كماع معله أقطا مكتتدءءط لعوء1 للم 5و1 
.0 لعمعأكنا عط م برأععلن! عدمم ذا «مدوعم لعع16ألاءم عطا ععماد بدا 
كا عطو بلعمع1 كتوم 1635 عطا .10 كلدعم هكرعم 0ع1168/كمم 2 معناج لمم 
تعكهمه هقء عطز عه 50 00 أمصصقء ععطنه عطا أقط) معطا ومتتسسوقة 
أمتوكتل 0غ ومتطامم" 0ل كاعة طعباد لمخم .1582 زومم كتأعطا مه برإمهدمنانوء1 
0 .(7) "وععهمة عتاطنام صذ عتدوعمه أقطا كعتطءتدءوتط عللأوسكدتل عطا 
م عدمآهن نه 15 عطة أقطا 0ه 7111 ع رعلسدمطوء12 تطكقط5 10 تعر 
5ك ذنطا 5ه عتعطا" :5310 عطد كفم .تلم م لسة عاممعم عفط 
05 مصناءء؟ 2 كهنا عدعطا 320 عمموعتكه ببعصط عممترعك الإعقسلم1 
عه “"".عاممعم عط كه أأعنة كه كعضنلسنامسضتة ذعمه 0غ 5معملع انع سمه 
5 ,لإ8نارمم 10 فعاعء5 عطة ععطاه عط 10 ومنقاعء مذ كأعسعط وعندهه1 
7 لاأعتطيلا ها وأعاءهد 4 ذتلمآ نردلتدعبء" غتاوطة 'إلمنهم د5عامير 
عاعتاعة تغط ص 5210 عطة كعةى "25ماءط5 ع7 طأعتط؟ 0 عكتكلنه 2 ,عطنوععرم 
,/ا0ه-لصة-عوعط عطا كذ غ1" :”ومع ج110اع؟ عمدمة م1 وعناع1 معمه يرق“ 
ج116 ".02 افمتع قط كناه 5ع 5ئ[تاوء؟ تقطا اكأسبامء خنطا 04 كوتلا تهطبت عط 
101 0ع يناه كناه" :5210 عط5 35 ,010 عع611618 قللاع 6مك 112[01 
".5ع0قا تاده عناه 10 وومستدم ونا عستلامط بلاءمة عتهتلع صا داه سدم 
كة قتلصآ كأمعوععم غباط 012م1آ عدتعتامع رمه 'كلتامستله معطازعم د5عمل عطة 
أكناز عقة (15ا2096 تإدص) لإعط1" ,5310 علسةمطوعآ! .25ع20ع: رعط 10 15 غز 
موصء/1) ”1165 عناه 04 5عانء اسم عط ممه عاممعم مقتقصآ أترمطة 
لهم 0غ "عتاميء" 35 ممقتلهآ[ لصة 5نلهآ أعتمعل 06ص دعمل عطة .(249 
بقتلسهة 0 'إتعطمقءعم عط هذ نا كسترنه 010‏ .ععمعتليلة مربعنوع11ا ما 
:5 أهآ أعطكد7/121 25 ,50 .0 أسمعطتتحة لصتامة ععط 35ع2081 ,تقتتقطاط 
ععط ممة غ16ء5 لهاع0؟ عط عع اجاءط ومتاعهن زكتل نزهة غآ16 تماعم فقط عو" 
مقتلصآ تعطاه صذ 0غامم ععقط كعتلكضه غأقطا لمكا عط 6ه كاءد مدرمانا 
.(4) "طمتاعسط مذ عسنات؟ سومار معام 


05 70166 اعم 2 285 2ءه5 56 كتلط صق علمدصطوء1 تطاكقطة 

هقتلم[ا عط "ضووورع" هده غقطا عنتتامءدتل سقتلمة مذ واترمطشتة 
.أعط غتاوطة ع0 508 علهعم؟ تعتكعه غباط وقط لخدم لمج 10 علدعم5 لضة تتقستمىر 
تغط كه "لدعتاضه عط 10 لعكصعع]!* كا عاو “,7عل1كصآ عتامعطسية"“ مد كة 
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5 عتقطى طامط كة علمدوطوء12 برط 0ع5دععل20 ع1505 لهة 2تاعطتصتقية 
د عه اتلقروء5 لمة 5غ1ه؟ ,كدماأقادعدع,م 5"معتمم 10 ومتمتمارعم 
5 علدع:5 10 كععقتتقد علد قوط متدايتء [لات 1 رأعبع1 لمنطا 
'إأكتاه ]1م 2ع32دم0/ة غقطا كعامه؟ 00طها غناوطة عوسمتكلدعمة برط 5ععمع]1زو 

غنا360 علهءم5 ما عتقل 21/65 


5 ونطكء1 علاتستنسمت ‏ أقع162م1 أوعمع كه 5[ غ1 

هذ العصدمبا مدتلما "طلتب لصة 0) ومتلوعمة"/"01 05منمامعدعرمم" 
:1 وستتمعم5 كه معاطاممط عط1" عاعتاعة وأمعلةق هلصنآ ما ممقهاعر 
لعامععءعء2 إأع710 وبنا كلمعل #أمعلة ,2116 كنطا هآ ".وعطا0 
© 0562825 026 غ125 ع1 .ورعطاه ع0؟ ومتلقعمكد 10 0غ ئداه مستهاء 
مم5زومم عطا غهطا بطعععم؟ ههه ومتاوء0! سععتطعط متطكدم هداع 
نتاعععم5 عقط +0 قنط 01 ويمتصمعم عط قاعع2ة كملمعم5 عده امنا 
غمدء كتموذد 'واأقعتدمع كاي سه مقط" حدهكا كملدعجة عده عتعطاب؟ رعدم1ءجعط 1" 
0 05126 انا ما تعطااء عع ههه لصة كمستداه وعععلدعم5 أقطأا ده أممصدما 
ألا 25012ع2 ع8 5م18ءم كذ قنط؟" .(7) "طوعءمة ذعده ععترمطاندكتل 
عد .ع1طأكام؟ كدهتغوع10 لسمه كع ناتامعل1 عتعط عتنوع1 ما لمعا دعناتكن )و0 
01 عتقداآي؟ 2 10 مملاعنالماسا معط ما وامقطمك8 وعلصقطنت ذز عامسميي 
عاتنمم [150ة] 1" :دعام عطد عمعطي7 بمعسدوة 1770214 لعتط؟' نز وتتوووة 
لقناءهة1اعثمآا لسة بتقعممائتط ,لدعتاتامم عواناءتاهدم 0ه تود سم 
10 121616510 ,.5.[] عطا هذ لعصنهعا أدتستصع؟ 7/6110 لمنطا ه كه ممكده15 
12 1523 كناع2 200 ,تمناعن100م عول؟20191ض]آ رععدكلناهء 04 كممتادعيان 
أل علصدةمطده10 تطمقطة تقطبط مكلج دز غهط]" .(3) "امتعتصمه أهده معام 
قط سآ 700660 50 :8/16 2 0م وعممط كذ عطد خقطا 5210 عطد معطم 
ددم "لعا معتلة" اعع؟ م كه باعتاتتم لمعتسطالتت لصة لدأعه5 معط لصة زتلوع1 
طنتاعم8 04 عمقع5لمة1 برندمعءائ! لعجتميعاوه]]آ عطا كد م1 5جماء عطد أقطبرد 
116 عطبنا كمقتلصة تعطاه دده غسعيع ل ممه 1" .دنلمآ مذ عمتاترر 
؟مائلة سه عمتدأقههنا طاتى بوعتمعامز سه مذ 0ئدد عطد "رطدتاومظ 
5 1 عجعط امعط نمه كز مسبامعوعاءعدة 1/19" .تمةذمساوط؟ نسطعام1 
دمل 1 غ1 عقن عب« كد كذ “طوتاوم8 73/9 .... 0ده261 0غ1دعسله ععرعم 
5 قطد غهط) 5210 مكاج عطة .(26) "12117 رعممزسة 10 «فزقدء غز ععتقص 
1 .8 علنا طمتاومع هذ عمناترم معام عومطا 211 صدمة عمعععقنل 
مانت ولا لسماتملة ولقسمفكا ,لدعطدة5 دتقاضة1127 ,120 13(2 ,1132230 
.716 مقتلمآ عد كه كهمصتاء؟ ععط 16 معتلة نزللهاه) عبعم غاء عدو 
خط م52 0) نه غلعتة عناو "ملع أهمعناة" نإ غمدعمر عد غتقطم ومتمتماودط 
7/85 لعاقعى تزعطا مقط نقطا ",17010 نوتس غمص" هه 70110 معطا 
زعت إعقستاصذ 04 عكمعد ع ,21109 'ملتل أهطا "عاعمه" متماعء 2 سروك 
[ ا 04 علستط 1 معطم :ج210" عاممعم عط طنته عمم ععدام عط طاتر 
0 ,1620615 مرعاوع177 2 106 لعلمعاهذ 325 [عمناتدم دنطا] قط ممتلدءر 
6 10 35 تمعطا عستكن معدا ولستماءه 1 عمتاتد لعأتماد 1 عدار 


ص21 


1174 


دواع عطة .عأممعم ععط 5وعع00ة 16 معلاتتدء 15 بمعسره1 مدتنمآ 
"مدع تصدصة" 15 عطد سعط 04 عده مهنلمآ 014 معصمبت؟ عطا 0 لعاععضممه 
6 ,5عءناعهمم عط" 02 غعمدموعة عمنطة "يلعاعماعل" صدطا ععطامر 
معة تسسوطككتا!8) .ععتطالتات [عغط] 04 كممتامصء عطا تملع رقدم6معم20عم 

(308 همع 


ع0 تق أاومف هلصا تعطنه سم غمععع كلل ذا علمدمطوءط1 
قائمة بتنزقلسمم اعمط ولفسما ردله9طقة عمجومط طا1 عكلئا كاكتاعامم 
ممتاةكتمدتلصآا-عل" متماوع مقط مطد عه زوعطلب81 تتممقطاظ لمة نهدود1 
0 كعد عطا هذ كمعيع12ل ذ5ذ عطة .(117 عطصية]) "كعلبطتانة عزعطا [سن] 
من أطعنوءط كدر عطك ."علأكايده" مه مقطا ععطلم, "تعلأكمسز" مه عصلعط 
”ووعسسهنلمة“ لصه نزأأعمعطاية لعبطلنه 112 وتلما مز لعتوعسلء 0ه 
غه لعاءيعا ععوبر "جنع مع طسهمة“ 06 كعوتقطه عائط8ا عناددا غ2 غ50 عكة 
0 مقلةاطقطل كعضو طابحا .كضمكقءم غمعمعقتل ع5 ديعطاه فطل 
04 كوا معطا عع 11‏ الإقتقتسء) ,عمع0010) صذ سمط كه رعامسفي 
عمق ,طدتمعءآ-سقصمء0 كه تعطامحد ععط لسة منعتره طأكاررء1-طئتامط 
5 56 أعنط7 طاتبج دتلصآ هذ سنط طنتت عتكنا 10 لهط عطد ,مدتلمآ مه 6 
5م معمته رعط لعكنا كتتطا كقط ولوتطقطل .لعتممطعمووتل العمتممة جز 
تعط 04 تأمنتحصط ,م1 عمط 2 85 قتلصآ ص مستوزا "مدءممسظ لععد[مكتل" 2 25 
مذ لعكنا غناط دنلسة ست تصصمط كدنا مط مقترهلسهعابد/8 دلمسدعز .ممتاعة 
هائنمث .عاسمتامعمة أوء/لا/امد1 طاته ولستهحه غلمعل رعلنطه 2 10 ممداومظ 
ع5 معطا تلدومء8 2 لتنة تعطامم مقصدء0 2 0غ صروط كوت تدووط 
:013151065 320 5ة رقعنك 22015615 '(ئ طونامعطا هتلسآ عهد 1" :6م ععمه 
"2656 ضعو 5026086 01 ,كعطا2؟ نزحم ععة وللم1آ :10 مقصتاءعء؟ نزم غباط 
عط 01 عمنتتم عطا دده كعكناء0؟ عوزعططل8 تاأدمقطة .(128 عطاتكم0) 
”لممعاعرة" قة 50850 معصرم؟ مقتلهآا كندعا لمعه أوع717 لسة أمدظ 
عطا سه هتلمآ جه هذ وستعاهه1! عدءم [عطى] طعدمطا كه“ عكتاعءعمديعم 
.(112-3 عععاتهط0ة) *ع20ع:1 سعاوعء17آ عطا 10 مزه سه طتد ... علذأكتنه 
جالمةتاتتسقكسصبا 04 كعم هأمة07د5ثل عط) ععككيد ترعطا ,ومعلزكاه عملوعظ 
6150م 51 كأعطا لسة كعمتسدعط أدسكانء سدتلم1 عط طاتو 
عع تعدا 10 عنام ,رع1م1ء2ع0ا بأمه عنة '[186 .ع لماص مطانة غ20 وز 
.8 متاسعدعرمع؟ ععة لإعطا عكتذكلناه عطا صا نراء ا زومسدءوتل 


خخ .5اء167 لعأمعمدمعععتمز باط لديم 5 ]2 دعتهيعمه وعدم نط1" 

0 لعلناهه 15 علمقمطوعء[1 تطكقطك5 تراب 5كناءكقل 0غ غصهر ل رأعبها مده 
15 عطز 35 معتصمم سحتلم[ «طاتيج لسة ما علهعمة“ هنة لتعدعروع؟" 
تمع 5نم 3م11 قتصنآ عكن م #تعلأكما عتأمعطضد“ عه كد لءطتووعل 
غ13 عتاوقة 4لناه7 1 رآء/ع1 0ممعع5 2 خى .(142 دعسكتلدت وستتدءو[ولم) 
عاط لعد5دعل20 كعتادكذ عطا سعةاءط ععصواطصعوع: عتهع10كدمء 5ز عرعطا 
.1 طسمتنة' لسة مقطمك8 .1 وملممطه عكلتا كادنستسع؟ 210ن]]-لتنط 1" 
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4 المأعل رآ 11:6 وعفمدوطى2 ص عد لز عط لمتطعط مععزه7؟ 
كعترماك ه01 


1/2 أع2ط4 تأنتم مهالا عمم01 .12 


محتلصآ 06 ععمعلاد لأمءعمماكقط عطا عمتاكتمع: طاذ؟؟ اعمرععده0 
كفقط ,121161 مقتلمآ1 (0137رظتعاصمه 2 ,علسمدوطوء12 تطمقطك ,عترم 
علقحطة؟ عط 02 اع سعطاية عط 06 كعناووز 10 ععتاأكدعد برالوأععمع مرععط 
0 كصمععمهه عطا تاعتطب؟ هذ ذرةبت عطا عنمعتايته ما كأمسة 26 عطد .عنام 
لإعطا كسعاطامعم عط ما عاتكوممكع؟ همه هذ 20060 ععهة معسدمر مدتلس1 
تلنقتلضآ وستاممظقمم زللداءعغم5 كعناذذدا 0) عكقممم725 هلآ .عمد 
متطال؟ ععمة معمدم؟ أمعسطمعاكتمر عط 04 امعدمعولء71مصاعة اسه 
:كتسطتكقممت عطة .تاسكتستصع؟ ما عدمف علسقوطكه<آ ,كاءتعادم لهأهه5 عتعط) 
عسنقصحء0 ,كأماتندء8 عل نمتمذد - لمعل ندععع 3 لدع 1 
- كاهه77٠‏ هنمزهمة/ بإعلانا!ا ملمك! ,مهملع نوناء8 بم 
عل عدمتمتد طلاب؟؟ عهملة ,س2 وء/0 كه :1007 4 عومطاه 
أدعاأقعتع عطا معو عتقط عزوي 10معء5 116 دعام ستتوع8 
قط مل500 ع5عطا غ20 ٠7/25‏ غذ غند8 .226 هه عوعمعساكما 
.97ا01اهتتاكتكصمه تإلده عور نزمطا بادتمتصع؟ 5 عد علقم 
ركذا 05 [3ه 01 كنات عد 0 عننتقه ممسمتمندمة؟ 4ه ععل1 1317 
: عمفلمنط سه ععمع ممعت ده بوسر 
(108 ”معتاعنجهة 01 ب,كسععده 0 086") 


2 1265 أ قتتأممعء 608 ,ع2 آناعتاعة لقة أهع0؟؟ رعلسدمطوء12 
.05 ةكتومكة لقة 26605 ,كععازما 5امعصدمم عمناه اعنام 4ه عأطدحيون 
.011 710171625 01 عكناأهه عالاعملاكتل عط ععتاءوطه غ20 وعمل عطق 
همل هل .ؤدعاءء 01 عط ما عءز0؟ وعتالع لصة كأكاء1 5ع100110م عطة رقتتط 1 
ركعتطءتةتعقط .عتدمسيعوعط عطأ عصتصكتل 0غ عمنطامه 5ع00 علسدمطدء<1 ,مدو 
رلتلقلكاء5 01 15أ/اء عا أكستدعة «متانملءلكاء5 :10 دمأوع تماد ععطأة غتط 
أقطا ععمع5ع1م عتمستانوع! 8 85 كأء2 لسة لنقاعة لمة تمواعزومداكء 
له ,3603608 ,2826 عكلتا كعامه) ممطها مه عكعدامهءكتل ذ5علها زازع 
.لةتوهنءعم 


ععلة1 كسعاطمكم الى غطونسدك كذ ورعطاه 06 علقطءط ده عمتتلمعم5 

كتا/قعط 5عامع0 عممعطم لنة متامعع 2 ع0 علدءمة 10 160أخضه د مطنر 
6 عاأمتدوععم وساكتلهني ععطاه نزسة عمتامص مكمه عرملء8 .واومطاناج 
0 كعكأتقته غطا عمتموعء6 06 ومعاليه عط 52155 أكتتطة تععلقعم5 ع بعلوعمه 
,566 للقطة 76 85 باعلا اتاو26 ومنتطدءم؟ 15 عمه كقطا 'زتامعل1 
له قتلمآ طلات دعقا لقتعمد لسة أوعضكماكتط تغط م1 عتدل رعلسةمطكوعط 
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فكر وإبداع الترجمةوالترجمة القوية الإتسادأم اللمبيوتر 


1 


الترجمة والترجمة الفورية 
الإنسان أم الكمبيوتر 
د. شهيرة بدوى » 


يتتاول هذا البحث دوركل من المترجم. والمترجم المورى ومدى إمكانية 
الكمييوتر فى أن يحل محل الإنسان فى الترجمة كما يتناول خصائص , 
وظيغة كل منهماء من حيث بيان القدرات النوعية للإنسان المترجم, مقارنة 
يما يمكن أن تقوم به الآلة أو الكمبيوتر 

ويوضح البحث أن الترجمة علم يدرس ويخضع من يدرسه إلى اختبارات عدة 
ودقيقة» ونادرا ما يوجد من يستطبع القيام بالمهمتين: الترجمة . والترجمة الفورية على 
الرغم من أن هناك جوانب مشتركة بون المترجمء والمترجم الفورى مثل «فهم الأصل 
المراد ترجمته». 

والواقع أن «فهم الأصل» يمثل أهمية أساسية لأن المعنى ليس فى الكلمات فقط. 
حيث إن كل كلمة لها عدة معان وهذا موجود أيضا فى الترجمة المتخصصة؛ ولكن 
الثقافة التى تنبعث منها الكلمة هى المرجع الذى يوضح الفهم. ولذلك ينبغى على 
المترجم سواء أكان مترجما تحريريًا أم شفهيا أن يتحلى بشقافة واسعة. وعلى الأخص 
تلك الثقافة الخاصة باللغات التى يجيدها. 

وفى إطار عقد «مقارنة بين عمل المدرجم التحريرى؛ ودقائق عمل ال مرجم 
الفورى'- يتساءل البحث عن مستقبل ما يسمى بصناعة اللغة ومدى إمكانية استخدام 
الآلة فى الترجمة. ويجيب البحث بأن ذلك تمكنء ولكن فى حدود معيئة. وفى النهاية 
يتوصل البحث إلى نتيجة هى أن قدرات الإنسان تجعله دائما سيد الموقف. 


(ه) مدرس بقسم اللقة الفرنسية وآدابها والترجمة الفورية . كلية الدراسات الإنسائية. جامعة الأزهر. 
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“امام 115 4!! 171101 


مطتآه 0 لتتقمسط, كعناوائزانزاى دءك 151017 لطر عصدء 1ت1, 1401 151 48خ لى] 
.2000 


25 أع1اق2ع2 16 0325 0101م لاللع؟ عام 0جه0) رعء ألةى ,11291130 
7 1121 72 "لا ركاق ه11 


ع 116201 1© عودع71هط 014[ ء015,001©]66,17:6071) لح ][طذر] 
حدهناءه0011 ,ذه ,071 1لء :لهت :17 
ص14 8,111 س”عاع 10111010 


1181081131: رقتتة .مااع 1ط 12آ ,.1له1|* 401170 31/110171 17 هسل ]لاا‎ ١4 
,ل «ره' لهو 67165 1(ت تعلرة لصخ .,. )نآ خضظ. 1 فالا‎ 
1999,ظ1؟ لكآ انمه ينك جلهن 0611 1تص21/18501301[1710,11‎ 

0 .111 من) .أ ,ءاه ماع علو ةاعتيع !ا 6115 151 ,171117131 ها 


2 02 102165 كأاتع 1« أهأ50 5غ1نزء 1707:4771 كط ,.1/ !+212810111151 
.1980 رقعة©, ذاه أمشقطن) عأكته نامآ حدم 1كد أ[ ,برم1لء ه27 


11 ',.0 1011402[ ,07111 آء فع 122162 ,. 1" ,010 خط ن)- خالالظ .51 
1 “1[961,.عناعقط 


ر©/271672ج 01/6 تنلاع 111] ع4 001075 ,ع0 5320زليع "1 ,5411551158 
4 إ .عوط ,امنوم 


,201/611071 1 1© 17107146 اذك 1151011 ,100168 ,5131:1:512015/11011 
4 ,ننه رصه تلص معتل « عذدوناممة عدو نكنسومنا عل دع0دم8 » 


:1/185 ,« 1200125 قعتلاع[ » 716720177 21 كملاع 1271‏ ,©ع7:92ه.1 
.1215 
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١إمال‏ 112 11/4 1110 
2218110011 
2.]1[....6, عومع:7هطا :ا ءأبأدرهده]::[2 ملرقطتة 5/17 ,1 1آ1118لآهم 
.1989 رقاتة رع اأعطع دآ آرهء 07د :| ع4 671071419106 ك,. [,5 00101518 
.قفتةر,. "1.لآ.ط,. تعلهوةاآأءء1 وى أء 3:1 عآ,.01185501:1/1 


131501 2سآ, عنصل هجا نت رمم كرع هناك مط 0 ,111111501 
,1995 وعنوط, عالق مه 1011 


علدت 1 ع0 به ' [ ع4 عكدط, 676م011» 0ن 1اىة انراق ملر.تستاظر 111101 8- 
7 .ترق .101 رأعطو8 صن 


1 قطنة) ,عات جرع 1ت ”ل أنه ' [ :01 7720/17 ,0131106 لقع 0171/1811 
,عع طنن0) عل غازقتعء تلصلا '! عل عووعم 


8 ار ننه ,206 “لاع 10411 0ك أك 270 نظ ع6 ” [ بحم ته ]/اا, خا 


10108 1ه ن 2106 وطكر. 1130015[ 1مآءآ 6118 
و/إ2[! ولإعصوا18 عل دعتلها اوضع نمسلا معووع رمه ء 20 عل مقعدزمرمعره ”0 
ازباناا 


5 .7071915 1ت 7265 5510715 نيد[ كورط ,6351010 ,12055 
ر0715أللاء10 65 17ل1ه أت دودمم 0ه 
6 ةعصق أعمء855”.آ .1أمء ,قتضصطم0 ,جه 


5215-6 0011.00116,. 015©5 101/41071570471 تج رآر.6 1ع 1010,21 611114 
100١‏ ةر 92.17.17 


. ,1727151211071 07 كأء522ه عأاكطلاع111 07 ,مقطام8 ,1416085011 
0, صناه0) 
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* م18 11/4 1110016 


ععصةتأطصة”1 كصدل ععالأعكممء 3 غ121 3 اناه أوء : عدناءيرء م1إعنان2 1[ 
عأ تمعنمة ”1 دع[ أعنودعل كتنامء بد « و6كدء-دع كلهم » دعل عقاعه مم06 
ذا تنامم ككناء] ته 5ع5 عل هنا ”1 عل ناه عناعتدره'1 عل عتأممعدع 13 3 وى 
05 فق ركتقط ,« عطقمع » عل 16هدم 21'[ ,أوشاعط'! 3 غناه1] » : عبتتل 
نال أاتدعتنة 1ثثننو 5تلتصصمه 281[ رعكلنه 12 عدم ع16دم ععلمعامء 

.« لقعم 6ق » ,11156نا 31/62 70115 عنال أمظ ع1 ملز أمصةء 


كام 16 عطقم مكنعتفمصتلءه*1 عنان ستقتصعل كنامم قهم غوه'م عه ,02 
مأتوفام علاءه أ عووعنهء11ف 0‏ مامه 3تكللة ,«أغضعع ذل [اءعامز» 
615 أعوعةه أنان أتدتتهن ع1 كمهل ممتاءعع يعم عل عأوفل عه ,ع 1اعبةءء|اعتما 

.0163510165م 7105 5ع تتدمنام 15 


5 ١رء!!ة00715‏ 3 5هم العكباعءء ع5 عم وتعتطتعل د5عه ,عقلمعهم انام م 
ع5 وأعناوءتتنة 5اأعناءة وعأم انتم دع1 غمهلاء0آ1 .ممأاعنلهم عل 5اعاءزعه1 
56 ,210551 عتتاء رككتاعطءدعطهء 165 ,2116011361006 2م أأع تله 15 معط 
2 أنهنء5 أنان « ععنا0ل » كتاام عمكزم1 عضن 1/25 1065نا10 رمد 
فصقل عأدتمط عل عصسصصمط'! ىق تناع غدس1ل02 عهم ع6أكزومة 10101052 
125 ذاه 5أمتنا وع1 عتاصة ,عفصممل ع6مامة عصنا عنامم رأعأعءلع10 دنا 
+5 11 00061 5أء16م ققء 1ه لمعل كدمء أبن عأاءء 5ع056م20م كملاع نل 
لع اناعم ع2 2غ 12 عقوم عتنتو 5عصغاط20م و1 عهن) .غ6خممظممه 
عتنا أ 16216 لال تهأكطعط16م20مه 026لا 1131615 3' نان كتت[هدة عاة 
كناو ز عه ق'تاوكناز وأطصةة عمتطعهم 12 غدمل علصمخط يتل ععتتددة أقصدمء 
5 ,63115 ع0 غ68 ناما م8 كنامز هنا ع1أاع--28ه56 عنآ .ع[أطةمدعصا 
ه ,عأغ171ع101 ناه كتاعاعنلة6 إزه5 0011 ,رعصسصمط'1 عتنو كممسمتاوء 

عأنا1 غمه/اعل ككناوزل عسنادع5 عل ع1ممع2ء الاعمرع ستمترعه 
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4م18 114 11101 
اللا ل 0 


ادع "م مدعا عل عسصمم) امعصةاء عسوفط عل كمممتادء 5 تموزة وعل 
).زج مجع عل » اوه تنان رمعفامع 15 غ1أء؛) ,« عستصدمم » عمن قهم 


معلل عنال غناو ف تمكهآ عناوةكتسومئآ عل عتامئهءه26,آ 16 ,كأماعننه1 
مم16 عقا ؟ع'انامنا ل أؤدنا6: 35م كتناوزناما 8ه 02055 مك02 
عل أن بك عامعصيععة وع1 عدم دم وعلناهد دعسغاطم:م عتناة عأصدكلة1د 521 
ش . قعنال تأصقددة أء دعناونتقام زوم ممم د6أقترممءم كعاء1 


عناوأ أ صوكتة ومأعنلدة 12 عل ستعتدكتلننن 165 تمءدةمم نوكتال 
كصتمط نل تصدامدقل دتأطقعقطء صنا دممتة كصدءة كعناع! عناى غتاء/اامجوع1 
6اتلهنن عل 1نههها بل مع 08م تنو عللأفسلءرمرممة ممناعن 20 عصنا 
عنهممءأاعنال عقنا ة عكسنامءعم عل نعنا نات رتناو كناءأعنالهنا منثل 
تنا رقعع قتصمم كعأناءد و56 عناى عامصدمهء «علاعء تاه ععمعع أ [اعامز » 
كسام ع1 ,دمعغدمةلأقصمء دع لمعم أن عدوتلمطاغم عطععمقحمقل عصن 
1 عناوكناز وعتماغ معدم 5ع يعلهمط تل «غمعصع1اء ممم » 
أء عاطئ لتقم قدم أدء”2 11 ,وعتء0) .عمتطعهم 15 عدم 65هممعمنامقصا 
5 عتنا 2204 ع1 رتنا رعاةةمتعتص 1 نآ . .عه صمة عطعقاعء؟ قضدد عع 1كامء 
وعسققطم 165 فصقل 6م22 ء5 11 15أقط ,قعل معصية”1 كناام أتاعم عم رقطءة1 
1ذ:0ن غمص ع1 ععتصمه تبن عاطدءه؟ ع1 متعددعل 3 أمماةم6 مه د5عأمه اناد 
ع1 تناك عكتاءئزع ”5 5:11 ,085 .01615102 ع0 50200113106 ناه 1م60 #مططاً ععنال 
غصهة !0658 عمتقم أء رنصع؟؟ هه غتهمء5 11 ,كتاقم12 صنا كتامم متهطان 

: كلل عل الهدا/تة”5 5'11 ,20016015 502 تتتامم 


ةزم 2 :1 11 ععتل-ة-اوء*ه) عمتاعط”1 3 غنا10 ,أمطط-مءدتامعرظ » 
عتتل نلله؟ أتهتية 11 نان « تتمعصة ىق » أوعنء ,(5عأنامتمد قعصصوط 5عناو16 يو 
! « عماقمع؟] » قدم اه 


7 تقطا ,72 كم ,1710115 30197725 أعتكدعرم ع1 كمهل نمم تلدع ماده (1) 
* 2.56 
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اما 18 174 :1111 


مماقة عنان عه غوهء'0) .ععصدع16ة 2160 66218125 0105م وأطعحطة[طهمصمط 
مع ,5له؟ج 522 2ه عتناعر تمر وغن «(رمابرع نعو 5ع ع1اعممة و5وه:ن 
صنا عدم 1515165نلهتاصا العصعيو 2200م غدهد 115 .عطمعة ده غه وتداومدة 

نه ءادها عل اعزمزعه1 


تفصع الناعاتهم أقه ععل1 ععثلة ‏ عصصمل هعء'نو م[ممععء 1 
: الدع اما مهد كمهل اأتندلمرمء: عجاة 'ل عماعم 12 أئله؟ أء اممعتداءة 
أ «علمعا عل 0110م » عتاضة للتصصمهء عل 1أساعة [ذن0 » 
عل ناعم عنالا عتقتسعءم ةق 7 « عنلها”! عل ملومع مم6 16 «عتدمنمة » 
5 1015 كصقل #عتصسعمم ع1 كعناع][ل!ئة” 0‏ 7/622نامن م0 .وعومطء 
01م » 2166© عقنا عأمصعءه عقم 2 11) عناعصدا عل دعتتقصدم 1ل 
قطقل 35م 2ع كنا0كا ع1 1 083 كتهط ر(4ك06/ غلاء8 6ط قصل <« عكرها عل 
لصمععة 16 عله ممه 31 150101612 011 .كته أتاء10! عل كعتتهصمه 11ل 5ه1 
5 18 /1نا20ا ع1 ع2 ره 5تهقمد ,قدملاناهء10 عل 5ع تتهصدملععتل و16 ممدل 
ناعم كناكم) 6نا8 13 عل 5ع تقصطه ه01 165 قصدل كتناهز01) " 


5 .(عطءعه0م ع0 عتتقصدملاء1ل أناءعم مجك عددزوة”5 11:نان 

عل متوعع صوط ع1 تتععومةة » غء « عترء) 06 عصتصطمم » وعم معنالند 
25 وهل 00 © : 00123130114 0116م كنا 0113م ]هه « 1151816 
20022220001 201 086 أناق 5عه لعنلوةد دعل ععتل-ؤادهء”ه ,دومع 12 
فعلل ده) عصحرة عنما فصقل كعؤبيوه1ط أمعجمع لداع عة”0 وه لوم تأعملم 
أه رد« معط تفط دع5ته امتهم 5 متوع صمط ع1 معندرةة » أعمعجة 11ل 
أ ,(« ترمغ © أمعصطتة؟ عصصوم عصنا » امعدصمة 011511 كتلام ع رمعم 
عصحدهة 15 ع كقم غتدلغ0 ع5 عم تدان علدطاماع م2605 تمعة عصنا عأه9ة”0 


,015 1للاع 10 ك6 *7للات أ كأكمجتدمء كد«رمل[ .كتهجدجه تنه دع غهآ كتتمأووه ينظ د16 (1) 
.1996 ,كتقعصةظ [عناصء855:.آ .1لمء ,قتصطم0 ,ج02 
. 19 


”1824 4/!! +1111 
دم وءظتمعزة عداع! عدم غمعصرء اطدطممم كدمععساءيت ده1 كنامه روعلتاعة 
عناوم رعنتن غوة”0) « ! أتتط'لكناه زناه بدعط غتةة 11 » : تمفسذاعءة كنامم ره 
6و6 فعسقتصتده عم 12 رعسصصط"! معط ,رعصسغط ععامم 3 عتمعع؟ مع 
عل عمقط ذة أو ممتغهاة م عنص /دمناءدلهن عل عاعة”! مصهل عفسوتامسا 
مومع ويه عمنا له أذكنة علا غمعصعغزلممة اء ‏ ,ممأمسعطةءمصرمء 
6 مه غامد كاداعدةاة داعدودع]! ,ءاأعمدهمقممة غء ع 1اع مكمعد 
.عسمتطعهطم 12 عل غتوة*5 أ غصمبين د 1[طددتا2006 ممم عصسصسرهء 


5عمتماءعه دمفل - عع أناوعة'5 ع5كأنام كتاءادستلعه”1 عنتن كممأعتصلم 
عا عنن ععنال6ء0هم عامتا 12 عل - غمعسمعدوتمه دعلدفل1 قدصم غأتلممء 
ععققكلة ع206 اأمعأناءئعده 165عسترومعه عاء رم عامة"1 ناه عناءاء يلما 
عامط عذه:ة5 ق [! « عغضها ]تسلو مع » لدمعع؟ ندل قده 16 كصهل رعتأه؟] 
,6ا7]0ة1لالاة عتكناأعنصاد 12 عل صمتأمستصع قل ,أمعلة1 
وعصصلط عتناعك وأمقطءقم عا عنامم ,أنط[-جع0285 رنعنواع10مطم:مط 

1 : عكأنال2غ ذه وعطان أمعقمة 


لضعم ع5 دلق :ل عطعمعدة 15 رعامءة*1 ة تمقللة مظ (1 
ععأودمل 16 ,6اتويعء كلصن”! ع0 القتكرمم ع1 معدكدم عل ألتتدكة (2 
ة5 عل دوستقمط دعل وطامرها 


536001 عتتنا ركقةاط 165 كتاة ,غ256 “زءانامتاع1 170115 06 11501162 170115 
3 عن 21025 عأوءة'1 لذ عتلفمعء عد عل دوتوتوفل 12 لمعم تنو عمرقتمظ 
ع0 2616صةه 122015 0م 00351672 تنا أء ,نالقعم أوء* 5‏ عتم غ6 11م10م 

.6التاعة 12 ة ممتسوة غمملؤءم يم مع مامداعل دم1 ععلمعدم 


651 211001311011 22011052 12 عناوم عأعهأذط0 مقع كتنام ع1 18115 
65 ,1001110115 ,001020565 12015 ,191163 01163 كم10و5ع 1ص 165 
0 اأتتقط كتتآام 5ع[ممرععء د5عترواعيي مُصدمكق 5مه9ة كنامم دمل 
5017 ء”5ق تتتاعأاء 20 دسل غه عاأغتمرعنصاة”! عل 6أأعدمدء 12 أمممعتلناهه 
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1111 11/4 18447 


عتهاصصء”5 « معوصمم» عط ع1[ معلط أدكتته' توكليام عمغاطممم 
ختورءة عل162! صمناءدلهع 12 نه كممادوعممعت دعل كصهل غمعمروامعة 
ر« نلهع22016 ع1 7ع10228 » عمعصرمه. ,عاطاكك ععلملا ,عاط أمسمعطةمسرمعم]ز 

.عاء ,« ععمعدوع ”!1 عل معم8 2030 » ,« عضقاط متهم هد زمع8 0ه » 


عناقصة]! 12[ عنتو عأتاصناة انان عمم116نا52055 عكغطا 12 أع6أمعءعة 1015 عصل] 
كضقل ععلصفصمعل كنامه ع أأمعل ع 50101265 10115 رعتطة1أة/[ة صلا أوء 
1168261 دنه غنا0م ملمسدمعممم عماأة أناغم عناءتفصتلعه*1 عسادعمم م 1اعين 
ع ع6 1لاع 50105 35عع35080زه1زعم 5ه1 غصهناع0آ1 .111165)طتاد 165 011165 
62165 501012165 20115 رعنا 201078)1‏ «ممأغأعنالد عل داعزعتوه! وعل 
عمط "1 عل ممه ]6 ممع م /دمناء لهم ه1 وممصم عنامم ,ععلمعرمعر 
ختهةتز10أمصاء طءعغ1 ملوعاء5 وعتمةآ[ عنان ععقصا'! عمتطعهمص ج12 عل دعلاءعء 8 
مضنا قصقل صه0دء6تأمؤأة 55 عل مم صبثل كمعد ع1 ععنعملكتل عنامم 
: عأعدء 0011 
0010155 253510116 أء كمعد ع1 1نامم عتستلطه أوء ع828هة1 عن[ » 
الماع ماوع 2021 مدكل تتتتتدم ق رعن عد 1ل هده رعتستطء غوة 11 .وعمحره1 
ة كمهدتةسصاتطمرمء عل نكما ععطصرمه صن ,دعناو ع كتموصة! ككاسعحمةالة:”0 
د الاعمامة كناو كأمعحصمفاة دءط! غمفلموم-عه : 5ع لاع كلامم كمم كوه تمئلة 
خمعلمعم عم علأء:05ا0م ممه تموزة عصنا #عصدمل كتامم رمكتمستطسامهء 
قاسعصيةة دعل هده ع1 غوع*ه عصصدمهء عالعصصم؟ عتنقمعل1 عده1 كدم 
رأعتمعوقة*1 عتامم رعصمك أقء ععدعصةا نل عصرم 15 أء ,وعناوتستطء 
ْ (ألج .عمو أوتوطم 


201062 ع1 تتام أو #تاءعتدصتلده”1 عنو فاأ-عتستط عام غوه: 6 
أء ع38لاه 5325 أعأهت هنا كمملمدوء كناهل8 .ءاتستودد”ل و6اطدمدعصا 
أ5 ركلة/1 .عتاقمعع 12 عل معد لاذه ع1 معددععةء عمقعة1 عقلوط عمنا كدمامعة 
أء 165اء0ا15/؟ 560536005 5عه 3 عمتتده1 عضنا تعصصمك كمه1تاه0؟ كتامم 


9 .م .مه (1) 
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*إما 118 114 :11101 
ااعسععصقطك » عل 622 ألهنو عع الأععناه5 كصدة +مطم 16 مين عه 
دعلوة [أذاء تناعاء 20 هنا 3 عكقتام عأاعه كلامصده12 .< غناوه سدمل 
انا 00505606266 201115 01م 2 « عناوأ50618 » الاعمعائهنا لباثنان 
11 .]3602م ال غه)ةن”1 كصدل « <اناععماصة؟2 ذ5غما امعسسمععصدطك » 
501111 » ثانا رأوء 1111ل ع0 1نا0م « عنالاتتتاطط عوتلهةء عط » 212 ستتمعع1 
« والناقعع لمعتطلناه » 165 أ « عتناصندة » صن مم 6 « 0220130116 
ع0 2162 أمقلهة'0 ,« دععتاآنكت 5عل ‏ كله أأنوة: » دعل أصقاة عتنصمء 
.« وأععداناء » 


عتأم مص هآ كصقل #ععاءماة ده ةزهل د5ععمدددتقصومء عل عذكهمم ع لاعن 
5 «عل0600 عكوآنام 11 تمعد أناءة همه رعنان عنامم أعأءلعه1 مبخل 
ع1 عأمتطععة عدم غمف عل تلمك رهد ع255؟ ذتهددم ردعاعزة دعآطةءط لتتمصصا 
عم 1 » عل ازوة*5 11د ,هلعل أ «52» وتداومةه واأعند 
عسطائص] « مصطالت كننصه » عل ,[ممءمامعصستلن5 عل عددعناية] ««مامم 
-5لالناتصلة » بده [عمع1 مملغومةطن! 3] « عممعاءءم وزو » عل ,[لةدناصلو 

7 [عقمممغ دود استسلاى] « ععممموم 


أو تناع كه تله" 1 فتن ةنزاوم 12 عل عصغاطههم نل أده انو عه عتوط 
ع1 تتتاعاع لها ؟1 دع [اعنودع1 عند دععمعية 168ل دعل 3 عاطتممعكمذ عرمممة 
1836 .صمتادعنض عل 5دم عمتقم التهرءومم ع5 عم 6لمعستفصيده ومتمم 
5 38م قلأ غختء'كنا0د ع[مصرععة اع عل ممصعع بال 65أتلستاوطع دعل عصدمل 
عل تداعه 5اآء قدء 065 ,غناوه صماتنة صمأءسلم 12 عل وعدم عمقل 
كتاام ع[ غ296 كتقاعنة جء 6ختصم0 المتدية كتين لمعمه مل عونمم علايال 
18 عن عتنا20 .[101 عل عسمتستمط سح «عبربحم| ه كنده عتايال عتاعتةة ممع 
الفتلة 11 راتحا صنا غصقاة عصتصدمه «غهع280 » وووتقصومءع عمتطعممم 
من عتامة فاتدعأطمصة*”1 ومزوكتل ععمه2ة”1 3 اله عمسمسويع ممم 16 عناو مطل 
أ5ء #عتسرعل عن لناعو عنال فكاء6مة أه عاط ادعصرمه )تندل20م من غأء عأمتسباز 
16 5 616ة'5 عم 13 كتهل! .تعومهم عرو 16 موق علط ومصمء 
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*إما/ 1182 114 111006 


71535 500 عل كصمزوع روه 5ع1 عنام 015 06 ,تتاءغ1'062 ,85م 115ام نت 
.05 565 عتلقةمتامءء2 أتانو أعتادعع 12308282[ 16 غناها لعرط 
بطءاة؟ماوع1ء5 دعتمة(آ1 ع1[أعممة: ع1 2005 عصصصطدمء ركهم كده1اطتاه”11 
: مكتاءه زأناى أ5ء موأو5عرمكاء 101116 عنان 

عق غه لمصصمم أوعء ممزودعرجوعره '1 عل كتاعءء زطدد عرغاعميهه 06 » 
لا تاناا 

عأناما عنال 2011021 أؤكناج ألزما أ5ء 11 رعدتعتصة”] لى [...] 
هنال مهأكمعطة مم2 

عامط ييل ععلمم؟ بأصعلها نل عالته اأ'نن غء عتكلاءء زطناد غ1ز50 قمعو 
5عامتمم فعل عنتاعم مه'! عبن مهأممعطة مهمه 15 معلأعصامء عمتة عنامم 
ع1 ع316 وعنالمعامء 

عهنا [عأأو5قءعع26 آنان عه] [...] 16عهم 2 أنان أناآءء عنقم 1اآنا70؟ قمعو 
ضوع 5*2 أصع كلمل دعمعتصوءة م د15 غصمل عتمعله-قمم عدلزلهمة 


5 دعلطه #عممم1ء0657 0117005م 120115 0116 5ع 70قلصوء 6م و06 
ععاة :ل هذه[ غمهد 70000765 غه 00165 غامعصصصدد كناد كأمفمعءممة 
.عستطعقط 1 ة وعلط زووعععة 


آناء1”0101234 اه ,1811556 أمع50107 اوه ع 16112‏ 0م15م1لة ‏ 2[ 
أة 20621005 دعل «عمدمل عل عنان15؟ له ركهم ءأأكم” د عاطوطعترومطا 
005 5ع روعمطمدائممط دعل غصووذلاع ع5 ععتلامة ممه 16 ممهل 
5عامتألنته 5عع53نا 3 دعائأة دعل 51 ,كاناء841 .5ع#مطمقصة 065 اه 
6056 ن] 16وتتطعع1 2مناء1201 12 قمةدآ .كتنامء 15ل ع1 مكبحا اأمعصمعل؟ 
5 مرطمععته كعنالواءنان كمممعدم [عناءغفصتلمه مهم ع[طلووءعءة 5تدام 15 عّة 
عل عل عمتطعهطم 1 وتعطاءة مصاع تبان عع-ادء' نو : لدعتلمقم عستقصامك نال 
ر« 285655[1 211610616 » نا أوء « لمع مطوع عاكلودع2ع3 » سناا نان ععتل 
65 أء 27221806 ع1 كنامم أمهغةأناوصا كساممط ع1 عتامم أتويرء5 أنانو ع6 
رب« م8تنقطله عله دمل » مناخ تأغنا0ة3 أتاعم 011ان غصفئتية”10 !2 وعطءمم 


15 


“مام 118 714 :111101 

اعتعنوه! هنا .عمتطعقدم 12 عل ععلمء6ة”5 غتاعم مه [عتوتنة أعتامعامم 
معتلله”ل نالدع تكتل 15 تعأدممصده عل عمغم ذ اللاتمرءة عدو لأحسمكما 
5 10115 عنال قت أوع "©  )032‏ 7 علتقستتاط موصعم 15 3 عتعمدا عصنا 


له ل وأعصصوزووع) مم عل غتعة*5 أأ'ننكه1 تع تممصفل عل 6زدووه 
.لتهكهن عل 


عنو عه عل اعتامعامم ع1 غناك عتمعكة'! فصقل عام2زمء 15ا0ه-335ام20/ع12 
عل وعصرة دزو 165 ,2 « عناوصدا 12[ ع0 د5عتاكسلم » 5ه[ علأعممة مه'1 
باه 2 « وعناعصد1 قعل عتمءتمغعمذ'[ » ,« عتمعع ‏ لاءاها مملغدء تستاستسرم » 
3 153106نال6: رلاناء ”ل ناآ 2 << عالعنءاعكرءمبط عاو أحصةاطممم » 11 
لاع أله[ :5:01 ,عطقا مهد عل كأمم دعل عتناءده عاتناد 15 عأعأو صن : 
0 16 غةتطماتاةق 2ه1كمعطة :مده : ,آ]8الفاتفظم) أصماة عستسرمه 
قا أ8 2م صقرآ نوع مقطء8 5ه مملغددزاء8100 أء عع3دكتامعهممهة ,كاك16 
ج20 ! كمءة نال غ108 12 تعطعقه أعا أمعله تامهم كأممر 5ع وعنبطته و5عر[ 
رعمتطع مط 12 عدم 5عالتصاكممه كمه للها مصعم دعل عتستمممعه'1 عتاأسميمع 
ع1 ,قتناء11521أأنا 065 65أ2ع2 عتلاد عالمتمكصمء عتاه1 عتتل ؤناوم”0 
ساعه ف عاطوأطصهد ععة أزمل فموتاممة عسرةاديزة تل غمعسعمدماعمه1 
عل مملوعط خ 'عتةستلهه*! راتل الاعسعطبية4 .عستقسط ممتاتمومء 15 عل 
عل كوه 5ع فصقل امعممععدء لاع معناعه1. :ذل عل أممااع عم ألا 165 أباعد1 
5 00 1ه امعط ةغمد 0 مده 1ألممه دعل صذه! ,علاء؟ دملوء تمتاستدمء 
تنا ضهن .عطءعغطءعع عل دعغاملام مععزمغوءوطد1 قعل و5ع616 رمه 
نئل أتمعصع اباءة صمم ممتلاعم1 مة ل1ألأحويعة 16 1616معاما رعع52دعجر 
8 غمو5ههم ده غثل أزهد أعدوه1 - 6اءماة عتاعتاصة غزه1هد 
عل ,قععصة5ىتةصدرمه عل غصفمصةأووة ممصا عأطمعقمة من ععلمع مومسم 
-08© 5ععمقأمصمعتك 5ع تزمتاعده؟ ع أناماهجاة كتممر  -‏ ععأه رفم 
5 قلا0] عنال #عامم 3ق نوه 11 7 عالزعادمهء 2 رمد عل دعداوتكتباعمنا 
هنا مهنعل 1162ئه0هعا ع0 امعدتقء ممتامعععه كصدد دماغ رمعاصا 
تزه عل متمدعءط غمه دل عدء مهتملك 1ن عل ممع أتداممه 06 عتناءاتدمجم 
14 


إماء 18 11/4 11116 


عد ملاء'نان بالمعامة معتط غمماة رعاأةتمعامة”1 3 ء206معء2 وامعدم عل 
مع .كمعد نلق ممتأقنال206 عاتقاتدم عمناة عأماع اج ععارمم قدم اتمروعل 
قع1 عصدمل أء عتمه020م 13[ أمصرمء تنان ,ناتلدده”1 ذ ع106مععد عُترعطز] 
دل عمتعاصمء تنو'نن ععتاطناه معت كدم غ001 غ2 ,ععمفصمم2هيعم وو 
أعتعط ول ذةغيه لأ'نن رفامدهة5 عل غ516 كصدد 2021116 1ل كناءأع نهم 
عقم ععزه )لئاه نم5 عناوم فلا35 امعلاءء32 رعكأمصسغم عل ناما سثل 
وعأضعءءممصاة وة1 دعاناه) ق أء وءسمعطم ةم ناج 136ل 6لصصصا 5كتامءة2 و8 
أداءه عل عانمممعاد!-لأمعدمم2 هنا امعباعصاكال تين ععتافم يلك دعلاءء12 
عبن عءتأطتاه كقة5 .لمتشناة؟ عصنالل كتلام كمهل ع055ط 52 مناه 2 تتان 
أء مناعغوده”1 عل غء عمعمعوةهم ده 116أه6هها علالأداءةكممء عل عاغتجورعامة 1 
05 75تطاع] 16 غ0ا0؟ ,121500 3 011 011 3 ركدء3 56 لذ' نان رعتاطتام همد عل 
عتصتادةء تعتسعهم 16 أو كعناولاقه كتنباء1 3 5تأططتنادد اع عأقدمه عدن[ 
عام 'م عمداءعفل لصمعءهد ع1 أو تله العتصة15 ند عا كهم عزه21 2 
5 50185 ق ألطء/ 0010112 26 تناء16915 لتاعناك .كلتمصمه معط قوط 

.عتصعع عه عل عسغاطه:م عل هق مه 


ألأعناك 380106 نا أوء 56ز6100ل 19 عنان “عام عل أع1 ا1لتوصتاد أتهيهد 11 
12 عتامم 0551516م 500 عقته1 أذدناج آمل أتال . عأاغرمعكمة:1 عتمم 
ممه حتان عصلى صهناألممء عمنا كهم غمماة'م 6الباعة؟ علاءع0) .ععممماء قل 

0110 12 عل غ125 أناء/؟ تتا كتامط 


الناعات 2 بتك 21211تنا ندل 65أتنه[ناء :2م دقع نكناد 56 أقطا 31005 20115 51 
كمه نامع 5ع أأغص عوساعل عل 1165داع 11ل 165 كناد ,عام معغماة”1 عل )هء 
عن عع 501011 17010111 غنا0كناة 2510135 120115 0116 أ65” © ,كأتتةع 508 11215 
كدم عأتصسئا ع5 عم تبن [عداءء [1اعغصة )ملاع عصصدمء امعتوتامصا كلتننيو 
60015655102 عصنا”0 011 2006 صنل عناوتصدء 226 1003أوهمكصها 15 
عتاقصة[ 12 قصهل كمع 1[هتلناوة كتتتاع[ مهم عع2ناه50 ككتامعء15ل/عاءء) 
0 01028561 165 8311551 7701011085 120115 0116 6وه” )0‏ ,ء06لمية ”0 
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18/4 11/4 177101 
1 نتلمعامةء صعاط عدم ث غناء أده ”1 عل دععتاصاما 165 لمعدسع ئتهووءعء6م 
داعم ُوأعةتلنسةة هنهد ع5 1 وأعناودة! ءع]2 كعناوتمطءة) كام عل ألعخ”5 
رأ عاق مدال غتع 5*2 5”11 دمتصنام 15 عل غتاطفل ع1 غمهكة ومصمء) عل 
هنا أوع”© 351 220(/625 165 10115 32م عنالهقصمه 3 2تعطعععطهء 11 :نان 
5 ر135م 010 20505 165 0116 أكهتة ر5عنال أصطعع] وعتمعا دع .كناءاء 2201 
عنومدا 12 قصل كتتسكصهاءزاء 65لمء06 غدهد وعنهل 5ه1 غه وعتكتطه 
كاء زه غممد 15ز نندن) .عؤفقمعم 19 عل م116 ع1 تدم ,55م كصدة أ 6 كلتصة”ل 
95 06 165م211 112515]1005 0105 عنانو عنالأآامءت تنو ع0) .ععامصغم عل 
110167 لاء غماع1255 أبان 165[طدء0 و06 ]501 ع0 عنال كنامم 15أئة1621مم2 
مهن معط صء دعام عل وعودلمم عل ©أعزطه' 1‏ نمزل 
5 رء6كمعم عصنئل أوزطه'*1 كدم أمددتد؟ عم ,لهج '(آ,ءكلاتءؤقممء 
عمن”ك كوه 16 كمهل غناماتباة ,وعتاطتاه عكزبد عز0”6 غره10 امعناوكتر 
داز عأةرممهغماة”! عل متمعلةء ع1 تناد كأتعكصا ,ؤناام مق .مم لغممغسسمة 
6 21016 5011 ننا0م ع مم5 ع0 كأصامم دعل أن تنامم عع 3 الماع نترعو 
5[ وم عل تلامائتة .عامع :1116ل عناوصة! عمنا قصهل 6انامءة عاره ل 
أعنان كمقل :مم 112 *نان أله نال غلتحظ روعمتعطم وع5 رمع[ نع لايه”5 
0117ل 11 نان ع1لل 5م غلا عم أبن ع0) .0/65 [صمة غأة غمه 115 عالاعاومء 
عل عااتناع؟ 55 عناة دعصعزة ع0 ذقتنة لأ قصذه8 .وعامط وه1 عنام لنصسر 
3ع عصقمهم ع1 عتامم 51 عتتقطط ,كمعد عل عقت '( 11 5ناآم متعامهم 
لاق 26601066 اطع 2 علصمعع مما 15 عدن) .3206م تنا ع[طمرعة 
ع1 عناى 1611620 52 رأقة نامع مط .قدعة نال أمعصستنا06 تنه عنامز كأممز 
علمقاطؤمق 07116لاع3 عتتنا أوء”ه ,7625816 زمه أو ككتامه015 تل كعدو 
.ء177أأمع610م عتال 116أ2 285501 وتام «نامعتتوعط 


خمع 116ل أه امسعمء 021 1756ا06 20655386 مداثنلهو أمعمعادعة كدمامل< 

عنقم 1616م غصذز ”1 عتنامم عصصمل 12 أوكتة عع تفط تنا عن) .أترءة عكره1 مدثل 

عل 2 11 .قعتطقط دع1 دناآم غصماة "0 معمرفاتهه د5ع1 رسساعاء دل 2ع نت ختممصة1 

أمعط]] عمتمارءه عطنا رعناوكتتاعمنا عالغصمنهمم؟5 عمنا ععمعلاة عانم 
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11/101 17/4 182/4١ 
14 ع5 عل غأقع ع الأناءعة كلمع قء عأ 1ط معناصة”! عنامم عأطقالا مملامه عاياعد‎ 


عتلمعم عل غء لمعنمة 1 نان ككتامء15ل يال عبلوأعه! عدلزاهمة'! 3 ععننز] 
5 ر5ع2[1مأعطع1]م 051]1005م20م و16 كناة غصععع2'[ التقأاغاعلم ل 20165 ومو 
عنتوقطء] 5غل0ء د5عأوطصلزةه عل غوزطه*1 ععنهة؟ أمدتيامم 5ععممملعوطناد 
عل عدولغهمم ها عل 51 ننه دغممماء060 ر,كمعاد 165 2 عاؤممرعامز 
لأ'نان ععققم ,غأمه ع 11'نان أمم صنثنن كعباءلاته”ل عتختسة 11 .[مماودوعاميم 
1م10م 55 0225 85م ع212155م22 12 ,115م20مه أء ‏ تالصعاصه 1:0 
ستامصعن عل أنحعد أمعصمء امصسزة 2 11 : غتنلدما ع538د5ع مل دمأودوعري 
دتهمر بامعصءاغ50 لمع ال'بنو ء106 عصنئل امعمسيعممماء فل 16 عتمم 
5[ عأن م16 عد عا 1مةءع هنآ .5أ720 5ع1م0]م 5ع5 كصهل ,ع8 أمه7 وى 
ذ روءة10 53 ع15نال0مه: 3 عتمفعمة:5 11 ,سعتوره'1 عل كامبر ون[ 
تنن أباءء عدم علزه[إمصء عدولدة! صنثل كامعصمةاة 5ع1 ممم ععدممكمدهن 
ع1 ممهل عصسترمدء اأأنان 5ء106 عتناة عدمنه؟ عصنا متعصصمل 3 كتقم ,اتوم 
65 ع1 عناة 600660]5306 356 2ه رعناوضة! عطتة عصثل عتممع 
مع .عاأءعملل غه عامصلة عمغتصقدم عصبثل #علتصمم؟ ذخ و5علومأعممم 
23 50106611011 00251810126126] عأتامء0”6 عاع1'”3 ,أنامكتتاد علكتأناء 0356م 
نا تأصعاء؟ عنامم ‏ 8015 و16 الع ترعنال 2 سفاولزة عاعزء ‏ [ءدبرلهصة:”1 
عاعة'! أمقل6ءةهم عنأءلامصسذة ممزومعطةءمصمء عل عاعة”! ,قمعو 
05 عنال عل1م2؟ ألمعطمعم تطاعمء صن كمهل علتأعتايدء مماماة رم عغم] ال 

: أكاتة تعطأ قمعت 05م نامع 


عامعدم < ممعم < عامعوم 


ع كققل راع سباع 5وعان م62 مز دعل عدمياام 12 عننو عدوتايه أيو 06 
عم كأزعهه رعمقعطم_ عدم عمقعطم ععتسمدع عل ,مم عغماةرمعغصتل علمم 
210 عناوم غ220 200116 ق عل تناع :255 ”5 531012162 


نال كمع5 عنام ع1 كصقل 12 صب2/2ز” / 11 روأةمتامه ع55958عط< 16 ؤوزه1 عمنآ 

5عتننال 165 01115 ع376 رع1*106 غأتدالهعا' ده لل'ننو ععتل-ؤاوء”ء رام 

ناه 22015 ع1 “عنز10ططاء ة لمعا ععأة داق كنامم كقة5 ر5عتتطعاء2 8 الانال 
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دمقتءملة عمنا ععكة أء عتمدوفاة مماعتاكدمء عصنا كصدل كتام 
معط أو عمتعيت "1 سمدم ,مدمتكماة عنصل عنه2”! رأكمتة .عاطوميعهة 
طعا ماوعا 5 وعلصة10 

قصمممةمفمه عتاعل عل ععمععوعتصمه 12 عل ألظ 16 أوهء» 
قدءد [16] [...] #ناعغتليه"! عل مااع غء عنعغته -10 يل علاءه : وعلفامعم 
أنال عناءه عل عتناقأعلط 5عتكتمدءقم عصله عوقمع غلأطماة ”5 
0 :0118102 2265ة و6 65ل تاعز 1 هم عنان ألمقاتاة أنام؟ رقءأمتدم 165 
(جر كمع ناعممة 165 تناو عه 
أوع” بلمعاصة [ث'نن عه أمعمءلمستطعمم عافمم عانعمعامة"! ناه هآ 
2016 أأاناو روعدم20م قطتمص عل ردعأهل عل ركع تلطه عل أنية'5 اأناوكه1 
ها عل 6( 511 مامعلدء م5 عتاى غمعصيءدنعموتهد كعنن1[ئه'0 
عنامم عصلطقه دع ؤوة 53*11 تدا غصد عل عممقد عممم قاع غه ,عكتاتمؤكدمه 
.عأ روع[2تساعءفل عل ععمتدمعا ء5 35م عم 


عصمل غتمل غء عاتأناعفكدمء نع غ1أنال2غ] أبن عاغم عنما مناثل كده ع1 قمددط 
آنا عت أناها عكلءة اأأنهو دمتادعيي عل وتمط أىء 1 رؤعامم دعل ععلجمرم 
عل تناه هرهد عه عناوكه1 رعستصدلممه ع5 11 غصدغطءة كقه عب[ .لمعامةء 
ع أند1 عمسرمكما عامرعا سنا 36 65 5نا50 عذه35 8 رعأمعهم 18 ععلمعبم 
غلهمع5 11 .كتع؟ اتنا عتأأعتهقصقها عل فلمممععل أده أن! لاني ماه مم 
أن01612مق 1ل نان عتطمةقعع5620 داء كتتامءكتل غ1 عتلمعءم 06 عاأطومقء 
كلتستدمة معاط عع 2ددع تل ععمععقطم 18 60هاة مم عاص مهد 3 عرمعيء 
اتناوع” ص أووناق .تناقط كتنام أترءةل 25005 20115 06ل كلاذوء606م 16 283 

: خلءة غله عستوعلد8/1 عنين لمقصدماة 5هم 


21 ,60115615301013 106 15236 826 علتطممئيع5)600 عستعتنة [...] » 
©« [...] نو1معمصا ومتامءكتل هنا عممقمم 


28-9.م.م باك .م0 (1) 
7 ,0.1971 تةحصئلة 6 رأمطه «ده0'نابو ص27:2776) دع بكتنتقكلة]/1 عتلسة (2) 
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,010 غأعزع1 5010 ع ع 53 ع5 عتاعتدده”1 عنان اللقط1121]6 51022050115 
بعاطممصهدتة عكوة 1 عصباة رععتدك عمغتصقم عصكل عأمعدةهم ع1 مساعتدم 
ةل همعد عه 6قتلقنان عنام 16 غاغءمعلمة”!1 عبن عكتند عل اناما كممولط 
فازه 84 سنعتدره ”1 اتل عبن عن عل 9090 ع0 كتتام ععلمعء عل عسقم 3 
عا عبتم ممقصعد عل ندع تناع اع نالدع ع1 منج ععمعرة 6 تل عمغتمسعوم عصنا 
الول نك عم أذ رمف رميعامذ"'! عل كد ع1 دعو”آ .كتممعء 616 2 تنآ تنو عم 
اك كلاف [2002هم أذكتاة ركتهدم ععمعةمسمعمةل تم ودوععدم عل 
لمروطة "ل عأفممعتمة*1 ,تن0 .عكتتهمدهتوو6ممم عل رعاتههدم عددتتام 
غ5 5011*11آناط العامة أ'نان ع عنام ععتك عل أعتمفأهط دصصة؛ غ1 قهم هم 
اناك وروا 2 كص مؤقصعم 18 غتناد أ غصمل عناءتدمه”!1 3 ختممصة: عدم 06216 
اننا كم عفعمعم ها علطك عنوهها 12 مممل تعستمعءء ”ل متهن مه ادع 
53 صمم يعتثل غدها عدم عزمك 2 لذ بتمعائومطا كسام ع1 13 ؛أ5ه”ه غه 
10 نام نه ععالة عدمل غتوععل غء عاأعدم تبن تنناءه عصدادةء اتثينو 
00 !9 غمعتتومصة كسام عل اده تنو عء عل هداز ات-أتهىء5 أمناوسسامم غع) 
عل وتنامءكزل نال كامط دغ1 غمعصة اع توكمءة اتقصهمءة: 11 (1 عسو عععدم 
ل سناكة1 لذ ناه متتل ة غمع حداؤة غمروط عد علهاد عه 3 أعنوء! - مسعتوره :”1 
و5615 عه واغمميعاصا 1أ (3 اء كمعد صب ء06838 ده 11 (2 غأه ‏ - عانده) 00د 
وم هذ ععاذمة :عل راأعآآة دة ركطوذوع عط كنا710 .أ/اآ 6 70015 65د كرنمك 
نا 0 ,أ6120006م هنا هم أوءم عانممعامة"! عناو كأصدتليطة * 
عامط كفل عمتنلمة ‏ 3 معطعوعة”5 غمدععل عنوتصمطءعالة ععتهمدمةعتل 
مع مرحفه أأ'ني عمعممصممم ممتكهء تمستصصمء 15 عل كاممم دعا فاعل عوط 
رعاطك عدومة1 13 حمل غصعلةكتدوة 1 غتمعصمءاطهطاممم اتقصممه 1 غصمل غم 
فصن ممه لذ ممه عأكتقمهه قمدده؟ 66 2 11 علأعسود! 3 عنوتصطءة) 12 
كتاوقع7200 تنا ل 91265[ 56 3 كتقدم رقعاطو06؟ ع0 2مازوهترقههها 
: .126553286 مد”ل ,ممقدء © تموند عمدثل «مغتودهمكمهم عل أعتممععممء 
دعل عدمهمة ومتامءء عم عل قتاكوءءمىم عاطنامل عه رععمعاؤمعه*1 علق 
ومع ع5 امعاتعتطة؟ كل'نن كمعد تك صملئهئه0”6126 أء كأامم 
عاأنلة عصتنا كمقل قرع عه 06 مماتضتاوع 12 3 فأمتامه ,اأمعمفمةة 1 تسو . 
مه عع اشناوعة مء*5 عمق تنوم وأعصصم1دد6معم كتدءللاعم 5ه1 ,عدومدا 
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عمتق ع5 تنامم عمتقصتدتنا! تتاعابه”[ عع321 تامطلد أعقلممء رء عمااعرم عو 
واطتامءعءكناد 6أ15لدزء6م5 هنا ة 296 مصلوتط تال رععمقتاه عصنا #عموتايتء 
,626 6لة 1 د تععتداءة ”0 
.6 تمع مذ" 1 ة صم ناتسفل عدم دعلالصع فل م5 دعممان 5عه 10665" 
علطك عناومها عصنا كمدل مكلمع ة عطعوعطه عناعاعن له غ1 ع0 
5 مزه ,ع21101 تنا ناه عمأعلقط عنعهم1 ع0 ععتناه5 عع17128نا0 تنا 
ع5 11 ,وعناوأعمع6028م 5ع0107188 065 كان كعتلةأ كن 1أطنام 5عع7مصضة 
”ل 265عء غناء0:1م ,عتطغط) من غ206 ع6كل 12[ كمفل عوأعدتاتسة؟1 
عناى 10206 ,مصه5أ22 عمقل 22655386 اننا” 51215 ,12655356 
أز50 عط عاناء) 16 عنان )2122 ,[055ا2 كاناء ركلكنتتط قألاع مسشتاوعة دعل أء عوغطا 
5004 ع2 راعتمعل عه ذ مع اسه كلأ'نان 105 دغل راء تناعاءن 20 نلق متطرعر 
6 لللتعادامت تناع[ كمقل غضها دصرم أكصدن ععاة"ل 5عاطتامععكناد كناام 
عنالن فعكتل كهم غلاء7ا عم أنان  )06‏ .عأمتتمصيء ألأنن عصصرم؟ 15 خصحل 
ذة وه201هم وع1 أعصتحمقتا 1 غدمل اع عتنامة عأأممعامة"! عين مومه :1 
م أوء [أ'بن عه شق لاءة1621 هم 2:2 ناه أمنان عأم مسلط غتل- ععزم1لند*1 
1 060:6 2 1 رئلة0 تاه 02لأاء تاعاا 5011 ,1/1215 .زع ممه2م عل متمنا 
12 غوهء*0) عل معصمة”1 عل رع اأنتستدم عمج عنوتل6: 1'5 511 مدقم ,ومدمع 
ع6 16 عتناة أتتعكصة « نجزءاتاءعل هومن عاوعطن) » عتتاعصة؟ نلك ممدية1 
5220561 3 را .(عأدلتء عاءاعا نا نان أذ أهها أى رعاغ1معنمل:1 3 قتصصمعم 
نا غل12تنا0م أنين ع؟) عأ معنصة"! 3 غناو امتتسصرمء غأأ50 جه مكزع 16 عبان 
رع5قق7 عمنا تععصفطك ,تعغقسة*5 اناعم لتاعكده'*1 ,(عطعقا 12 ععتتائعة 


عقت ع1طأكمعقطة ,رعسطلج عثتاه ذخ ععتا ,رعطمممع2ةم هنا عتاأعتيره 
نه رعاالباد 16 3 عمصالطده مء عمتطءة*5 تنو تباعءه عل كمملهادءمم 
ة علمقصسعل ده'ننو عكلأتاءؤقمم 18 عل أوء”ه 51 65أ0ه 065 عتلمعيم 
عصطغط م1 ععله موواعة اانتصط عد نتهعط نك وكتاة كعتسعل ع0 عان رمع دز 1 
83 262 005161012 52 رمع دعت 66 2 11 ء[اعنود1 عنامم ومتسة 12 عل 


.001011851 كتاام مإنام2136ء 25م 


”م117 114 11101 


أممم عن عل كمعد ع انال ع1 قمهل -غعع22ه0ء غهء عتاوأع10 ,نتداء 12655386 
التعطعهه52150 ع0 ,قمع نال 356[هصه”0 غ1101ء ”رآ ,(عاغمعغمة ”1 عناوم ) - 
+65 ,تتقعقتتاطً 2ر50 عل ع1610نال 13 قصقل أتسصناه؟ عناءاءن لدعا غ1 عينو عدمل 
ده؟ عدم 6لزه1[صقل أداءه عنال ر,ؤكعماد ع1 كسصتملم رعتتاطقم 606 06 
ع16ع55 عصناة ع1560 ,عنام 01 - 201650 صا أسداعل: عنعن 1امه 
عه عأمنلهة عل عستائعة1 عتوفل ء1 فاع عدم ,عكتاعتتنات ناعم لتنا كتناهزناما 
8611 للو1201056 ازنا”ل كتاعتهقألع 1لتادعمم عه يعككزءوطه”0 راأتل 56 أتالن 
أكقنال 12 تعنطلاقع؟ 8 6أ6وممة'5 تنان بعلقعامة ق أعصةه مود عل مسح 
هل أدملء غعه عاأةتميعامة”! عل كه ع1 قصدنآ .عبامءدتل صبحل 6غتاهمومامز 
551 011161216 23801616 عقن ”ل رعا!1ة نام 3 «ععهمه*5 غمعدمفارعو 
مصذحا عنام كتامتتء/؟ 16 2015م عمصطصم 

15 دمل كعصتاصتهوتك عتناعل ذعت مغقادة 5علن 1لتسلد 5ه1 أمعنقسة:و فآ 
0م 13 عل 1055 عنان 2216م - 12 كصهل أتنها: رتمععيء011 1010665 
0 .66ق2ءمكتل 


من معط أء 12010150 عكاطء دععمعم 10111 


ع1 كات عطعصعم ع5 11 : كناءاء1ل2 صب !29211 كمملتموعي. 
عل #عتقدةم عد عل رعلتستدعة”1 عل 000 16 4معمم ,ععتدله ق مره 
مة أعز #وتسععم سبا عع أل26 11 ستاعاتية ممد عل 10665 و06 فك بافءنت انرسك 
ع5 2 60251510126100: 1126 كلاى ألطع1لاع؟ رعاعاء] 16[ امعط 5061 غصمليد 
أوهة”35 5 , عؤدوعم 19 عل ممعةومص!ا معلط نوه*5 5:11 غاصدلسمصسعءل 
تندا مع ,تننه أتداءه عل قاتلقمممكئعم 12 صمل امه امعسعناو ممم 
6 قعللة1 كعنآ .نطو 65 5هم عطة 0ع 5*2 ,عءع0111128 5011 أمقكممء 
نط 16 اك ف دصملمفتكقط 165 ,كدمناءع مه 165 تتام تتم 
تناة عطنتعطءع: عقنا عتامط أماعتطعصصوط غجاه عأقهة”5 1 غمءلنا50. .أووتلة 
5 6021655108 عهنا 01 12201 لتنا ع7كنامع16 عنان ومانلناطتاة و1 
8 امعدصمة202216 غتدجلمع:م عننو 5ومصة؛ ع1 ع6غ0مه تدا امعتدسامم 
عل هجع:7(ةدقع 11 ركصة2203 و16 2 مه 5:11 .عتغلاتة ع28م عمرثل ملاع تلدع * 
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وألل أتتعطة تانق .1005ذقع12م26 5عه ع0 كرعة نتل 2021م 3 ععهةدكتة رمه 
عصنثك ععله ع1 كصفل عأكتعمم ع1 تعمتاكعده ومع عدمقهم 3 المعزهد 0115و 
+160 13281165 065 عنال عتتطاآناء 2[ غ216 03 1ق 15 ة التسةة 

وم وع1 غصهل 006 تنا ع1301لامء 35م 1021026 ع2 عناؤصة[ 1:2[ » 
11 رلددة انا قدءد 16 عمغتدء2آ [...] كناما عنامم 5عتدقم 15 أمعتميعد 
ع 20005ل6أو عتللة أ 62)1085اطا عتللة 16[ ,رلمه10-1م كلء5 هنا 
غههة أنلو 5ع أأء تامططا قصم كما دعء غممد ع )0‏ .مم0لهءمتاتصصمء 
ع0 أ مم 0001م عل كعمكتسمعممر 15 كصقل ‏ و5ع1216ل ممصم 
(اج .وودوصة! نل [دمعسهدة عل عممل] ممتكمعافءصمسوه 
01م ,6لا ااع0اعمعاأعكدة عتأمم عل 1025 506ةمء 3/025 كياملا 
غمهك كيذ هدم غدء ”ص 1ل رقعأ7ممعاما دعل نه كتناعاء مهتا دعل معدره1 
تاق 206106 نان رعنال أأكتتاعتذ! 1011810 تناعا تناى 2115 5011 ألرزعع1'20 0106 
رقع أطهقصءم15لطا 5عممعء غدزهد أع-ساء0) .وععاعمععرهة و16 أء عباوتاميم 12 
5 عتتطلنهء 15 ع0 عتصتمصمءة'1 عتله1 اتمتنتدة 26 مه'*1 15هظمز 
نا أ اتناءأ0نا520 هنا كن[ .عصتفصمل عه فصهل وأعصدمزكوع1ميم 
«أوكداة1 عل ععصفطك كناعا كندام رععبطآناه عامة/؟ عمنا غمعلن055م عانممعامز 
.عاطهطامعم أقء ومعتامص ذعه ممصمل 
5عل ععتككما:5 امعممعزا عااأعسطانه مم عل علزه) عتنن تنك 
5 50151 8016م 15 أء اع معمعاعءدوء”1 عنان 5ع مممتصدة6لم 
نا كتمذ[ غمعمعءامسذة ععنة”ل صذه! غدمة تنو أ زم ناممممم 
0181 1328116 نا" كناأم غمةل7005560 226تزهقءم 101016 رققه أعناوتاق 
العططة [ناء5 201 أزع 5*3 11 عدن) .عأن رم عاص ذه عناعاءدلهما ععتل عداعمة 
علق هنا كصفكة كصملامم كعل فصقم نه كأمم ذعل عملمعءمصم عل 
نامع 6624102 تمع أ5 تنا[ جعد0مكصميط عل غه عأوتدة 165 عل 22215 ,الموج 
هنا ,(عناعاعسطههة ع1 عنوم) غصععفطمن كه 80816 عم صن معتظ رةه 


تناه زناه عأ5أوة: ععدقصة! مآ“ مزعنةآ ع.آ عمعاظ عدم مله ,طقطة5 0م06 (1) 
1 متداز 30 ,1/0702 عط ,« عناوتئة تطمكتتة دمتاء 201 
6 : 


”إما/ 117 71/4 711616 


اللمكس ا اله اص 1 
يمسك العصى من الو سط نامك ع1 اع عطلاغطك 18 دع 1/1602 
كلام متعاد 6ساقطء 6 تال أوء ”© 
عن ظهر قلب ماع اهل 5عل غناهط ع1 عند عماتهصوره 0 
لابس اللي على الحبل كله / على سنجت عشرة تعطع ص ستلمء ”5 
زبون قد يم و5عاطناعص دعل عناتدم عمنة1 
يسبق الحوادث لناعوط ع1 تسد كعل عنامتقطه 12 عتناء741 
يمس الوتر الحساس من تاواعنان عل عاطتكمعة عل2هء 18 تتعطعيه1 
أخذ ذ يله في سنانه عتأء م وعد ”0 عقلنامم 19 عقلمعرط 
ليس من تخصصى 5 1265 كصقل كدم أوء ”م 06 
لاافضله مطا عل ع55ة] 112 قدم أوع م 0 
اللي ز اد و عاد 5 لتقط دعل ص هآ 
تباد لا النظرات شذ رآ ععمعتة؟ عل دمعتطء عمصنصدمه مملجمعء: ع5 
عند ي عمل أهم. تعأاعنا 10‏ كأقطء 5ع21011 ”0 تتأمتة 
علي آ خر لحظة ! عمنا قصأهت غلة)6 11 
يعرد علي أر ض الواقع وعطعة؟ د06 6# طأعصهام ع1 عناد تدع ماع18 
يهر ب من السجن علاعط 12[ ععته عم 
يذل كل ما في وسعه من جهد 3006م ع1 ماع11 
إغتنم الفر صة ع1 1نا5 :5311161 
حيثما اتفق 0556 16 عل تمه 73 12 ى 


عناعة] عنتاوقط ,تمقكصة"! ذة دعامسعءة ذه1 عنام أناس لتمستامم م0 
5ع عنو عنتثل “نتامم ,وتقعمةظ ع1 ذه 1.3 .5عل00ه 165م20م 563 اأمدتزج 
هط » ان عناو قمع ,كأمععدم دعداءا عل 165 1لهنيع دعل غمعاأتيقط كتمقلمء 
ع376 لاهمكتهعد ممم 12 عتاطهاة عئغ1معم وطوعة'1 ,« ععه عل عدفقطء معتتء 

.”ابن الوز عوام؛»: عذه”1 
تتتاعأء20] نا عطعمعم ع5 أعناوعا عند غتلرءة علمزء) صداثل عدولعة*5 010:11 
5 عدم عاغ«متعكمة”1 عل عللتعءه*”1 قصهل 5ع37:6اء2 دعكدعطم عل ناه 
عتنا أمعتلد عتاتتة'1[ أء صن[ معنن «متدددع266 5ه 11 رككتاءأتامء6 


5 


”م18 114 177161 


5 .يعتاع2ة1[ 6ئم20م عناعء1 عتطءاعدء”ل عتتاععاوفل وواأكتتومنا دعل 
وسوزم » ,(حجر زاوية) عمتهانومةه عصعءام » : وأمسعءء عستسرمء 
.« 5203055 ع0 عترءام » (حجر أساس ) ,(حجر عثرة) «ع)معصومممطءة”0 
5أمعا كتصهل 5ع215مة عاتامماع1 1*0 عنان كممأددعروت 5ع عام تمه قصدد 
أمع لناعتطة؟ دع 1اء' نان 1”12286 ع عقناقء د عمعصمعازه5 5عةاتسزوقة ,وعسوهدا 
53905 كتاام عم كأناعم ده '1 عبان معط أد اأء غمة] .ءاطتوهتا قدهد 16 مه تنو 
ناء؟ ع1 تعصد120 » .عتامز ع1 عنا؟ امعمرعلهلأتمذ غده كعلاء عنومة! علأعناو تصدل 
ع1] تاه «غطعذ! معوعع عط عناطع 10» عل عملوتءه*1 3 علاءنده «لو؟ 
عصستاي تبن عطميد*1 عدم امعدمع 116:2 كه غتامأ مه عمام400 7 عمتهعاممء 
معتط اوه « عكتهام عه تاعلط ق» « الضؤ الأ خضر» معمصول أناءم مه*! عناو - 
تعصصول» ,« طاير في سابع سماع» ,« أوأه 6غ نم56 نع عناتل» ,«لآسمح اشن رزو 
«عوتافد 1١‏ ممدل ,دعم ععا8 » .«جعل الجسم يقشعر» «16ا0م عل تأده 19 
| عمذى له عمنا 5010724 كهزه أتان كدك 5ع 7/315 .< جد يد في الكا ر» عناة زوه”ن 
عكنا15 عقلهاقءه عصنا كصقل عااأناكدء ع156ة1[نام00 ,رعأهة531 باه عغلهة 116 
.5010612165 و1”115386 كو 
5 2101316 2 انان أتتدواط2ة صنلل أنااءن أوء لتاتتصصمه كتنام 165[ كهه عنآ 
عل غاناأ51و0صتصا أكدناو 12 صقل أتدء5 اء 31206 03/5 اتنا كندل نانئة 
تال كمم1دوعتيدء "0 «صماأعنلهه 12 عتتقصدمأاعتل من كصهل معتتنامن 


: متلاعع 

[عتعتهءط1! 12 ف 'ناوكتاز] 5101 كنا )ل1*2 اخطف ر جلك للمكتبة 

262 ع1 03556 غده5 /*3 01) عنان متاقم كام ع1 كان غير ك اشطر 
تتاعمتامط عتاة1 انمآ يبيض و شه 

5 1815 60 ”1 26 رة12155 ,121556 ٠‏ امسحها في 
[2150 عمنا 01غ-5ته1 ناه] عأطقصددئ هج كزه5 كبر عقلك 
كتاعه غصهطحصة 11 بشوكه 


غ500 863231565 1010223610065 كدوأودعءمعه 065 كمعصملة 1 لووط 
تنا كامطط 065 صمكدءقتمعئأة 12 عل عتمعنوم عد مه" أو دوواطأكته همسر 
: كهع 05م امه 165 


رام 118 71/4 171101 
دم نموم يعنص :! عل أء سمناء ج20 12 عل مناتستترمع عرروي1 


56 نا 0ن 3 6م1228 عضن 255386م 1010 عناك غأمءل6/1 اوه 11 
هه أكمعطةةمصمء 12 عل علاءء رعاطدممءدكتلما عكقطم عصبخل ععتدسطنن 
,621612 خا0 ذا )ذه50 11 نا ,11655286 كنا 60108115 285 22 أنان أناآء) 
نا تمل ره 3 52116 رععتدله6 ع1 عل 16[أطأووممصاة”! مصدل غوه 
كه م1 غوهء ”0 .16طأول؟ غتء كناو أء ع[المصعطة وم نتامعصا رء 200006 ممزورع 

56 26526 أمستة ناه ,6اأتلدمة:! 1 ة امعممعن صء*5 أننو ككممغباطفل وعل 
.قطء65 0ك 5ع0 عئأنال50م 06 أاألنقتان15 85م تاعم 0:8 أرعامعارمه 
عتنا561 اأعناءة تنا أو وأعناكنا 20015 065 عتدطة017:5م 12 روتناة]10”:211 

6] - عأف مم عاص ”1 عنامم منامه ععتصعدم نل - متكتمطء عتمم 2 أنان إتامط 

5 أنةمناام 12 عقم 0112216 كمعد ع0 عتسصفع 15 عنامء عصتمل1 قمعو 
عقهم 18 عقم عتغتصبال ده اأمعسمسععتد1ك عكتم عتصنكرامم عمتا .دهواطوعم؟ 

6 60111121553266 61 ,30110116 أتتل ‏ 74ع08غ1 ]اع تال عتتطرعتتامه عل 
مقع :120 دء عصوجآ .« قمءد 000 300 كقباع1 أه كام 000 60 » رعدتحوهء 

1 .100 هم قمع5 ولاه 

ألا 3860 ”5 أ0-لاناء0) .12015 عل عنان 13116 كقم أوه”م عمقعطم 19 5ن13/12 
علس نالناه عصنا «عتتزه1 كتامم عناعمدا علاوقطء 06 غتلرمده*1 جرماعد 
امم عل رقم أناء10 ع0 ,3ع1211 5عأناما 5عناوأأهدمم101 كدمزووعرينه”ل0 
عل 5ه1طتامءه505 5026 رقءنالو] 52 عما0”6 صذه1! ,وأعنودة1 65ُوممصرمء ٠١‏ 
أمعسصتامعم: معدمن*1 ككناءللته”ل أوء”0 .وء[أعتسمتاممه. كمه تتمتصرووكصهقن 
عنان 5ه16اءه ,5عناو21دم1ل1 كمةزووعمصيه 5عه عل صم أممعطةعممة”1 )أه 

ر« كعطوتا0تل1 » 5دع1 نتمء ترد[ ع0 بعك ءا مصهل 3َزغ0 غتداعممة غمئ2106 
ةم عنا1328 ع2نا”0 2206 عناءاناء10 ناه ع8قلمة20 '1 اأمعصصمل ثنان 

.ع صاع 0*0 72/5 502 فصقل ناء776 5هم 28 كتهقط2 156ومم2 1'8 تدان تتطاءه 3 

قأصع له كتنوة 065 غمغ1ة: قمم ه10 5عستمارءه فيانو عكتسة 1[ روعاره0 
عصنا”1 دعأمء0156 21551 5عنامهذ1 عتناعل 0225 غ220 عتامم غ020 165طزئ جوم 
5 16 ألعكنا50 أو0'65) .2866هة”1 أ كتدعصهة 16 عتان عناتج”1 عل 
نه 166365 دعل كهج 1665ال2ع] أت 5ء6استتتصدطة 616 غمه انان كممزودعرجيده ”0 


3 
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وععنافم دعل نط كناو نات الععمععه عا ومعتصة؟! أهء عناعاء يله عنآ 
ع8 53د أعمعدممة مدل غء زطه*”1 أمدكتة؟ 5وعبوتصطءة) دعل غمعدوزللكن أه دؤكلءم 
ذخ 5غدل لمق دعل عذناء نامع 21 تاوأاءة!56 عطقنا رأتةط06 قله ,3166 ,0155م 
دعل غمه 3:115 ,أقة أعه كصقل غصء أاءع:ه أناقو عتناءء ,0 .ممأودع01هم 15 
عناعا عل كأعنعء5 عطلة تطءة621 امعدمقل غمه عع دعنوتومع2ل6م كدصمل 
لاع اناعم أنال عاناءه عل كلتاعأقصره؟ 5ع1 أدكناة أمعصمع ابعل ,عافد 
.111165 عناعه ععلالنات عتلمع 16م 

5 أ « ولناعاء 301 » عل 'ز أأأنو بأعدمعل ع1 دغل ,5غامه 3 اوه 11 
عقتل أوء ”0 .« دماغ رمع أصا-كتناءاع نال هنا » عل ناعم دتهاة .« دعان معام[ » 
م للوأممعطةومحصممه 15 ذه ععتدددءءعم زو أه علأع تل أو نه »اأعه معنن 
(كإأعمدهك8! موول عل ممفعطم 15 عتلمعووع عتامم ,« قعصصمط و16[ 
ناه و ممصمل قهم ندع 2 لذ نال دعأعسصادتل دعمتامأءدتل عل عارومسرمهء 
.015 12 ذه ععك الهس عل أعمدماودع1مم 

أ عاأعمهمزووء201م ععمعلؤينه عأطنمل عتمم عل عتاتدم م 
5 عتغلصنطا مة ع تناع عل #عامعءغ 5م2110 كلامم ,عنوتصة0دع2 
165 ,للالتتا0ك تع غده وعمتاماء5ال #واناعل وعه عن وعنا كنأو ماعميةء 
5عستقحصمل «تاعل ر,5عامع: 0114]6‏ 120065م عضاعل 1006 ره أنان 
عطامتعطءة: عناءه عل 5أاع01 عتناعل 165 ر,كاعصتاكتل أسمعستعمعاعءكصع :”0 
نا < لاق ,56235 201156 8 العمسعبواع10! ,«عطعدهطقل ‏ اصدرعل 
0 1220105 ناك ,« 211013101 00ناء01هع » 12 عل هندع طنط رمقل 
أقتقاوع؟ كنا ستفقصتط تتوعتكعءه ع1 بأمعدصعممم16ء06 عل أعندعج 1206م 
ول اه عأكمعم 12 عل 5عع هناد 165 12نلدعا كنامم عتاعاءعمناة العسزعاعم 
.قلاع ست امرعة 


أ 5ه 1ه[ ,ههج 2ط ,طعأ امعاقعاء5 وعنصد2آ عل عمدككيه'1 هة عمقمعط (1) 
17.م ,19715 .5عصتعل0ح< وعجتاعرآ ركقمة! عتتامتررغاجر 
2 


*غمغف(1181 ام/![ 111015 
1لا ان ا لي أ إن ل إرن! با يان نف 1113/1لال 
9 111111ن)خالا خآ 010 1:10111111 
ج22 


فده متاما0 


5 ع| للامم عأنترتدك أده ععومع:01] ©.1“ 
”وعازورم ده لامر ءناوأدتروام اع 


1:1 1 :1171112171 11 111210111 
+ عمتطعقته هآ ناه عسسمط ث1 


فطع ععطء غده مستمتصنط 165 رأعطد8 عل عنام 12 5تناصعل ,ومصيع) تزه 126 
لهم كتنام - دواع لهت 12 عنن غموكة صعغتط رعملمعءصصمه عمو 
12805 ناك ع5. عأكاز 3 5ء61206 66 أمعلد - ممنلهاة رم مم11 
ناآ .عدو تامعاءة عقوط عمنا عتاد أمددمم12 ,5عتتسصمععم كممزددةم1م 
ععمعفلهمههء عل عل #معامة:1[ عل عنقعمة ,« مفصومنل » ع1[ نه 
23 نا 50105 [! علغم05]م أع] عتامعمة األاكناك أللن ,ملام تغط 
8 له ,عمتاصمعتاط عصنوتيه'ل غم عه عل عأصقتية؟ عسنا اوه أنان 
5 205 ع غمتصو[ه0:م ماتنة علأناع ,« مقتاموكتط » تل عمصمكمم 
عطناة'! 085 ,أناق عتناعه ناما خزه39 3 06 2 11 عصدده0) .كعدوتعه1مقطوعمة. 
أ 05116 لصفم صلل منامعنموع0 رامتطكعع وعدع 130 تنا 216 ر6اأتمقسسط"1 عل 
5 ,فناظتنا 165 عاد غصمم مدا معاعز عل قغمة) غمه عدتلنيد1اتتمعطفل عل 
لءأءنهه1 وعل 3.8( 1 عناو أن مسمكمة”1 عل عيغ "!1 كح .كده26م و16 ر,ووامناعم 
5 امع 'تتاءم: قاع لماعل : 05 1/1215 .مناه دمأأءتلمدت عل 
1 ؟ متقتصتاط جتدعتكرعه ع1 “زعع2 مصعم 

عأطتامل 18 تتناة ععتمتهاءة من ععاءز عل 056م20م ع5 علنمة مم0 
دة عتاعمم عل عتالا مه عانم عتم 0 غه منعاع هه عل ممزودوم1ممم 
ستقصسط"! عل ععسقدترم يعم 18 رومصءة عمغتسعل صن كصفك ,ء1اغ1لهتدم 
.عمتطع هم 12 ع0 [عصة م ختممية*1 3 22:6 مسرم 


بطلبمن 


«مكتبة الأنجلو للصرية مكنبة زهراء الشرق 
8 ش محمد افريف الشاهرة ‏ ت: 5914777 1 ش محمد طريد ‏ القَاهرة ‏ 959165 
ه مكتبةمتشأة للعارف بالإسكندرية «مكتبةدارالبشيريطنطا 
غ4 ش سعد ولول قليماكس 14177٠١7:‏ 7" ش الجيش ممارة الشرق ت ‏ 7700078- 
«مكتيةالأداب «مكتبةدثر العلم 


47 ش الأويرا الشاهرة ت ؛ 4د ١‏ 1914171-75 الشيوم حي الجامعاق ت: 20267" 
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511222 عط عمكلدع1 2 » 
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01111 2120 1511م[ 
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